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1. DISPOSICIONES GENERALES

CONSEJO DE GOBIERNO

Decreto 9/2008, de 17 de enero, por el que se establece
curriculo de las Ensefianzas Elementales de Musica y se
regula su acceso en la Comunidad Autdnoma de
Cantabria.

La Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion,
dedica el Capitulo VI del Titulo | a las ensefanzas artisti-
cas y establece, en el articulo 45.1, que la finalidad de
dichas ensefianzas es proporcionar al alumnado una for-
macion artistica de calidad y garantizar la cualificacion de
los futuros profesionales de la musica, la danza, el arte
dramatico, las artes plasticas y el disefio. En el articulo
45.2 establece que las ensefianzas elementales de
musica forman parte de las ensefianzas artisticas.
Ademas, segun el articulo 3.6 de la citada Ley Organica,
las ensefianzas artisticas tienen la consideracion de ense-
fanzas de régimen especial.

Asimismo, la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de
Educacién, en su articulo 48.1, dispone que las ensefan-
zas elementales de musica tendran las caracteristicas y la
organizacion que las Administraciones educativas deter-
minen.

Por tanto, corresponde a la Comunidad Auténoma de
Cantabria establecer las caracteristicas, la organizacion y
el curriculo de las ensefianzas elementales de musica, asi
como regular el proceso de sustitucion del actual Grado
Elemental de las ensefianzas de musica de régimen
especial por las nuevas ensefianzas, de conformidad con
el articulo 20 del Real Decreto 806/2006, de 30 de junio,
por el que se establece el calendario de aplicacion de la
nueva ordenacion del sistema educativo, establecida por
la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

Ademas, los centros deben jugar un papel activo en la
determinacion del curriculo, ya que, de acuerdo con lo
establecido en el articulo 6.4 de la Ley Orgéanica 2/2006,
de 3 de mayo, de Educacion, les corresponde desarrollar
y completar, en su caso, el curriculo establecido en este
Decreto para la Comunidad Auténoma de Cantabria. Este
papel que se asigna a los centros en el desarrollo del
curriculo responde al principio de autonomia pedagdgica,
de organizacion y de gestion que dicha Ley atribuye a los
centros educativos, con el fin de que el curriculo sea un
instrumento valido para dar respuesta a sus caracteristi-
cas y a su realidad educativa. Asimismo, cabe destacar
que en la elaboracion del curriculo correspondiente a
estas ensefianzas tiene especial relevancia la incorpora-
cion, por primera vez, de las competencias bésicas que el
alumnado debe alcanzar al finalizar las ensefianzas ele-
mentales de musica.

Este Decreto contempla la aplicacion del principio de
atencion a la diversidad, que constituye uno de los ejes
fundamentales del modelo educativo que se impulsa
desde la Consejeria de Educacion con el fin de conseguir
el éxito educativo de todo el alumnado. Este principio de
atencién a la diversidad, en el marco del mencionado
modelo educativo, se ha desarrollado normativamente en
el Decreto 98/2005, de 18 de agosto, de ordenacion de la
atencion a la diversidad en las ensefianzas escolares y la
educacion preescolar en Cantabria.

El desarrollo del curriculo de las ensefanzas elementa-
les de musica debe hacerse desde la consideracion de
que dichas ensefianzas tienen una funcion formativa, al
igual que todas las ensefianzas, una funcién orientadora,
por tratarse de unas ensefanzas iniciales en las que los
alumnos pueden profundizar en el conocimiento de sus
intereses y capacidades, y una funcién de preparacion
para abordar, en su caso, el estudio de las ensefianzas
profesionales de musica.

En consecuencia, a propuesta de la Consejera de
Educacion, con el dictamen del Consejo Escolar de

Cantabria, de acuerdo con el Consejo de Estado y previa
deliberacion y aprobacion del Consejo de Gobierno en su
reunion del dia 17 de enero de 2008.

DISPONGO

Articulo 1.- Objeto y ambito de aplicacion.

1. El presente Decreto tiene por objeto establecer el
curriculo de las ensefanzas elementales de musica
impartidas en conservatorios y centros autorizados, en la
Comunidad Auténoma de Cantabria.

2. Asimismo, este Decreto regula el acceso a las ense-
flanzas elementales de musica.

Articulo 2.- Finalidad y organizacion.

1. Las ensefanzas elementales de musica tienen como
finalidad proporcionar al alumnado una formacién artistica
de calidad y garantizar la cualificacion de los futuros pro-
fesionales de la musica.

2. La finalidad de las ensefanzas elementales de
musica se concreta en tres funciones basicas: formativa,
orientadora y preparatoria para estudios posteriores.

3. Las ensenanzas elementales de musica se organizan
en cuatro cursos académicos.

Articulo 3.- Objetivos de las ensefianzas elementales
de musica.

Las ensefianzas elementales de musica tienen como
objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las capaci-
dades generales y los valores civicos propios del sistema
educativo, y, ademas, las capacidades siguientes:

a) Apreciar la importancia de la muisica como lenguaje
artistico y medio de expresién cultural, favoreciendo el
conocimiento, respeto y acercamiento entre diferentes cul-
turas.

b) Expresarse con sensibilidad musical y estética para
interpretar y disfrutar la musica de las diferentes épocas y
estilos, y para enriquecer sus posibilidades de comunica-
cion y de realizacion personal.

c) Interpretar en publico, con la necesaria seguridad en
si mismos, para comprender la funciéon comunicativa de la
interpretacidon musical.

d) Interpretar musica en grupo habituandose a escuchar
otras voces e instrumentos y a adaptarse equilibrada-
mente al conjunto.

e) Adquirir técnicas y habitos de estudio adecuados,
que permitan una progresiva autonomia y un éptimo apro-
vechamiento del trabajo individual.

f) Concienciarse de la importancia del trabajo individual
y de la necesidad de escucharse y de ser critico consigo
mismo.

g) Valorar el silencio como elemento indispensable para
el desarrollo de la concentracién, la audicion interna y el
pensamiento musical.

h) Adquirir un dominio del lenguaje musical y de otros ele-
mentos musicales, asi como de la técnica vocal e instrumen-
tal que permitan el uso de dicho lenguaje asi como la com-
prension e interpretacion adecuadas de un repertorio basico.

i) Potenciar el gusto por la audicion musical y el cultivo
de la capacidad estética como fuente de enriquecimiento
que contribuye al desarrollo personal.

Articulo 4.- Curriculo.

1. Se entiende por curriculo de las ensefianzas elemen-
tales de musica el conjunto de objetivos, competencias
basicas, contenidos, métodos pedagdgicos y criterios de
evaluacion de estas ensefianzas.

2. En el anexo | del presente Decreto se recogen tanto
las asignaturas correspondientes a cada uno de los cur-
sos de las ensefianzas elementales de musica como los
horarios de cada una de ellas.

3. Los objetivos, competencias basicas, contenidos y
criterios de evaluacion de cada una de las asignaturas a
las que se refiere el apartado anterior se incluyen en el
anexo |l de este Decreto.
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4. Las orientaciones metodoldgicas propias de las ense-
fanzas elementales de musica se establecen en el anexo
Ill de este Decreto.

Articulo 5.- Competencias basicas.

1. Las competencias se definen como un conjunto de
conocimientos, destrezas y actitudes que son necesarias
para que una persona alcance su desarrollo personal,
social, académico y profesional. Estas competencias las
alcanza el alumnado a través del curriculo formal, de las
actividades no formales y de las distintas situaciones a las
que se enfrenta en el dia a dia, tanto en la escuela como
en la vida social y familiar.

2. La organizacién y funcionamiento de los centros, las
actividades docentes, las formas de relacion que se esta-
blezcan entre los integrantes de la comunidad educativa y
las actividades complementarias y extraescolares deben
facilitar también el desarrollo y la adquisicion de las com-
petencias basicas propias de estas ensefianzas.

Articulo 6.- Asignaturas.

Las ensefanzas elementales de musica se organizan
en las asignaturas siguientes:

- Instrumento.

- Lenguaje musical.

- Coro.

Articulo 7.- Especialidades de las ensefanzas elemen-
tales de musica.

Las especialidades instrumentales correspondientes a
las ensehanzas elementales de musica que se imparten
en la Comunidad Auténoma de Cantabria son las siguien-
tes:

- Acordeon.

- Clarinete.

- Contrabajo.

- Fagot.

- Flauta travesera.

- Guitarra.

- Oboe.

- Percusion.

- Piano.

- Saxofén.

- Trombon.

- Trompa.

- Trompeta.

- Tuba.

- Viola.

- Violin.

- Violoncello.

Articulo 8.- Proyecto curricular.

Los centros que impartan las ensefianzas elementales
de musica desarrollaran y completaran, en el marco de su
autonomia pedagdgica y organizativa, el curriculo esta-
blecido en este Decreto, mediante la elaboracion de un
proyecto curricular que incluird, al menos, los siguientes
aspectos:

1. Las directrices y decisiones generales siguientes:

a) Adecuacion de los objetivos correspondientes de las
ensefianzas elementales de musica a las caracteristicas
del alumnado, teniendo en cuenta lo establecido en el pro-
yecto educativo.

b) Decisiones de caracter general sobre metodologia
didactica.

c) Decisiones de caracter general sobre la organizacion
de espacios y tiempos escolares, de acuerdo con el curri-
culo y su adecuacion a las caracteristicas y necesidades
de los alumnos.

d) Criterios generales sobre evaluacion de los aprendi-
zajes de los alumnos y las previsiones necesarias para
informar periddicamente a las familias sobre su progreso.

e) Criterios sobre promocién y permanencia del alumno.

f) Criterios para que el profesorado evalue y revise su
propia practica docente.

g) Criterios y procedimientos para la evaluacién anual
del proyecto curricular.

h) Criterios para la imparticion de las clases de Coro y
las clases colectivas de Instrumento, asi como para la rea-
lizacion de actividades conjuntas.

i) Concrecion de los planes, programas y proyectos
acordados y aprobados, relacionados con el desarrollo del
curriculo.

2. Las programaciones didacticas.

3. Planificacion de la orientacion y la tutoria del alum-
nado.

4. El Plan de atencion a la diversidad del centro.

5. Criterios relativos a la programacion de las activida-
des complementarias y extraescolares.

6. Procedimiento de ingreso en las ensefanzas ele-
mentales, incluyendo directrices para la organizacion de
las pruebas de acceso asi como el contenido y los crite-
rios de evaluacion y calificacion de dichas pruebas.

Articulo 9.- Programaciones didacticas.

1. La programacion didactica de cada una de las asig-
naturas concretara y desarrollara el curriculo, e incluira los
siguientes aspectos:

a) La distribucion de los objetivos, contenidos y criterios
de evaluacion para cada uno de los cursos.

b) La contribucién de cada asignatura al desarrollo y
adquisicion de las competencias basicas.

c) La metodologia didactica que se va a emplear, inclu-
yendo la relacion de obras, el repertorio, la bibliografia y
los recursos didacticos que se vayan a utilizar.

d) Los procedimientos e instrumentos de evaluacion del
aprendizaje de los alumnos que se vayan a aplicar, asi
como los aspectos curriculares minimos que se conside-
ren bésicos para superar la asignatura correspondiente.

e) La concrecion de los planes, programas y proyectos
acordados y aprobados, relacionados con el desarrollo del
curriculo.

f) Las medidas de atencion a la diversidad.

g) Las actividades complementarias y extraescolares
que se pretenden realizar.

h) Criterios para la evaluacion del desarrollo de la pro-
gramacion y de la practica docente.

2. El profesorado desarrollara su actividad docente de
acuerdo con las programaciones didacticas del curso
correspondiente.

Articulo 10.- Acceso a las ensefianzas elementales de
musica.

1. El alumno accedera a las ensefanzas elementales
de musica en el primer curso. Con caracter general, sera
requisito tener un minimo de 8 anos, cumplidos antes del
31 de diciembre del afio en el que se inicie el curso al que
se pretende acceder. No obstante, la Consejeria de
Educacion podra flexibilizar dicha edad de inicio a estas
ensefanzas atendiendo a las aptitudes musicales de los
interesados asi como a la edad idonea para iniciar los
estudios de las diferentes especialidades instrumentales.

2. Para acceder al primer curso de las ensefianzas ele-
mentales de musica sera preciso superar una prueba
especifica de acceso establecida por el centro, de
acuerdo con su proyecto curricular y con sus posibilidades
organizativas. En esta prueba se valoraran, prioritaria-
mente, las aptitudes musicales para cursar con aprove-
chamiento las ensefianzas elementales de musica y la
edad idonea para iniciar los estudios en estas ensenan-
zas. En ningun caso, se valoraran los conocimientos musi-
cales previos.

3. Excepcionalmente, la Consejeria de Educacion, a
peticién de los centros, cuando existan plazas vacantes,
podra autorizar el acceso directo a segundo, tercero o
cuarto cursos sin haber cursado los anteriores. Para ello, el
aspirante debera superar una prueba de acceso, estable-
cida por el centro, en la que demuestre poseer la madurez,
aptitudes y conocimientos necesarios, tanto los técnicos
relativos a la especialidad instrumental escogida como los
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tedricos, para cursar con aprovechamiento las ensefianzas
correspondientes. El tribunal, designado por el director del
centro, encargado de valorar dicha prueba determinara el
curso al que debe incorporarse el aspirante.

4. Los contenidos y criterios para la realizacion de las
pruebas de acceso a las ensefianzas elementales de
musica deberan formar parte del proyecto curricular del
centro, debiéndose especificar tanto para la prueba de
acceso a primer curso como para la prueba de acceso al
resto de los cursos:

a) La descripcién del proceso de la prueba.

b) Los criterios de evaluacion, entre los que debera
incluirse la idoneidad de la edad de los aspirantes.

Ademas, en el caso de la prueba de acceso a segundo,
tercero o cuarto cursos sin haber cursado los anteriores,
se especificaran orientaciones sobre la parte de la prueba
referida a la interpretacion de obras musicales.

5. El Consejo Escolar del centro velara por que la con-
vocatoria se realice con la publicidad y antelacion necesa-
rias. Con el fin de orientar y facilitar a los candidatos la
preparacion de la prueba de acceso, los centros deberan
hacer publicos todos los aspectos de la prueba referidos
en el apartado anterior con antelacion suficiente.

6. Al objeto de preservar el principio de igualdad que
debe presidir la objetividad de las pruebas de acceso, la
convocatoria para cada especialidad sera unica para
todos los aspirantes. Las pruebas de admision se celebra-
ran durante el mes de junio del curso académico inmedia-
tamente anterior a aquel para el que se solicita el ingreso.

7. La admision de alumnos estara sometida a los princi-
pios de igualdad, mérito y capacidad, y supeditada a las
calificaciones obtenidas en la prueba de acceso.

8. La superacion de las pruebas de acceso Unicamente
dara derecho a la adjudicacion de plaza en el caso de que
existan vacantes disponibles en el centro.

9. Si una vez superada la prueba de acceso a las ense-
flanzas elementales de musica no existieran plazas
vacantes en la primera especialidad solicitada, se tendran
en cuenta las plazas libres en las restantes especialida-
des solicitadas por el alumno.

10. La adjudicacion de las plazas vacantes en cada
especialidad se realizara de acuerdo con la puntuacion
definitiva obtenida. En caso de empate, el criterio que se
debe aplicar sera el de menor edad.

11. La superacion de la prueba de acceso faculta exclu-
sivamente para matricularse en el curso académico
correspondiente.

Articulo 11.- Matriculaciéon en mas de un curso o espe-
cialidad.

1. El Consejo Escolar del centro podra autorizar, con
cardacter excepcional, la matriculaciéon en mas de un curso
académico a aquellos alumnos que, previa orientacion del
profesorado, asi lo soliciten, siempre que el informe del
conjunto de profesores del alumno asegure su adecuada
capacidad de aprendizaje.

2. Los alumnos podran matricularse en mas de una espe-
cialidad, siempre que existan plazas vacantes. En este
caso, deberan cursar las asignaturas de Lenguaje musical y
Coro unicamente por una de las especialidades y, ademas,
las asignaturas de Instrumento de cada especialidad.

Articulo 12.- Cambio de especialidad.

1. Los alumnos que hayan cursado y superado el primer
0 segundo curso de las ensefanzas elementales de
musica podran solicitar al director del centro el cambio de
especialidad. Estas solicitudes seran tramitadas una vez
concluido el proceso de matriculaciéon y siempre que
exista plaza vacante.

2. Los alumnos autorizados al cambio de especialidad
cursaran las ensefianzas del curso en que se encuentren
asi como la asignatura de Instrumento desde primer
curso. A los efectos de limite de permanencia en la nueva
especialidad, no se computaran los afos cursados en la
especialidad anterior.

Articulo 13.- Evaluacion.

1. La evaluacién de las ensefanzas elementales de
musica se llevara a cabo teniendo en cuenta los objetivos
y criterios de evaluacion establecidos en el curriculo.

2. La evaluacion del aprendizaje de los alumnos sera
continua e integradora, aunque diferenciada segun las
distintas asignaturas del curriculo.

3. La evaluacion sera realizada por el conjunto de profe-
sores del alumno, coordinados por el profesor-tutor,
actuando dichos profesores de manera integrada a lo
largo del proceso de evaluacion y en la adopcion de las
decisiones resultantes de dicho proceso.

4. Los profesores evaluaran tanto el aprendizaje de los
alumnos como los procesos de ensefianza y su propia
practica docente.

5. Los criterios de evaluacion de las asignaturas seran
referente fundamental para valorar tanto el grado de desa-
rrollo y adquisicion de las competencias basicas como el
de consecucién de los objetivos.

Articulo 14.- Promocion.

1. El alumno promocionara de curso cuando haya supe-
rado todas las asignaturas cursadas o tenga calificacion
negativa como maximo en una asignatura.

2. Si la asignatura pendiente es la de Instrumento o
Coro, la recuperacion debera realizarse en la clase del
curso al que promociona. En el caso de Lenguaje musical,
los alumnos deberan asistir a la clase de dicha asignatura
correspondiente al curso no superado.

Articulo 15.- Permanencia.

1. El limite de permanencia en las ensefianzas elemen-
tales de musica sera de cinco afos.

2. El equipo docente, a peticion del alumno y de
acuerdo con los criterios establecidos en el proyecto curri-
cular, podra decidir la permanencia en estas ensefanzas
un aho mas del que se establece en el apartado anterior
cuando considere que, con esta medida, el alumno tiene
posibilidades de superar las ensefianzas elementales de
musica. En ningun caso, los alumnos podran permanecer
mas de dos afios en el mismo curso.

3. Excepcionalmente, los conservatorios de musica
podran solicitar a la Consejeria de Educacion la amplia-
cién del limite de permanencia establecido en los aparta-
dos anteriores cuando existan circunstancias que asi lo
aconsejen, siempre que, con esta flexibilizacion, se consi-
dere que el alumno puede alcanzar los objetivos y las
competencias basicas establecidas para estas ensefian-
zas.

Articulo 16.- Certificacion.

Los alumnos que al finalizar las ensefianzas elementa-
les de musicas hayan alcanzado las competencias bési-
cas y los objetivos de estas ensefianzas obtendran el
correspondiente certificado acreditativo.

Articulo 17.- Atencion a la diversidad del alumnado.

El modelo de atencion a la diversidad en el que debe
enmarcarse la atencion educativa al alumnado es el que
se establece en el Decreto 98/2005, de 18 de agosto, de
ordenacion de la atencién a la diversidad en las ensefian-
zas escolares y la educacion preescolar en Cantabria.

Articulo 18.- Tutoria y orientacion.

1. La funcidn de tutoria y orientacion se desarrollarg a lo
largo de cada uno de los cursos.

2. El profesor tutor de un grupo de alumnos tendra la
responsabilidad de coordinar tanto la evaluacién como los
procesos de ensefanza y de aprendizaje, y realizara la
funcidén de orientacion personal de los alumnos.

DISPOSICIONES ADICIONALES

Primera.- En el marco de las disposiciones establecidas
en la Ley 51/2003, de 2 de diciembre, de igualdad de
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oportunidades, no discriminacion y accesibilidad universal
de las personas con discapacidad, los centros de nueva
creacion deberan cumplir con las disposiciones vigentes
en materia de promocion de la accesibilidad. El resto de
los centros debera adecuarse a dicha Ley en los plazos y
con los criterios establecidos en la misma.

Segunda.- Las certificaciones acreditativas del grado
elemental de las ensefianzas que se extinguen tendran
los mismos efectos que los propios de las certificaciones
correspondientes a las ensefianzas elementales que se
regulan en el presente Decreto.

DISPOSICIONES TRANSITORIAS

Primera.- En el aflo académico 2007-2008 se implanta-
ran con caracter general las ensefianzas elementales de
musica reguladas en este Decreto. No obstante, en el
referido ano académico sera de aplicacién el contenido
del Real Decreto 756/92, de 26 de junio, con las modifica-
ciones de denominacion que resultan de la Disposicidn
transitoria segunda del presente Decreto. Simul-
taneamente a dicha implantacion se extinguiran las ense-
flanzas de grado elemental de musica del Plan de
Estudios regulado por la Ley Organica 1/1990, de 3 de
octubre, de Ordenacion General del Sistema Educativo.

Segunda.- La incorporacion de alumnos procedentes
del sistema que se extingue a los diferentes cursos de las
ensefanzas elementales de musica reguladas en este
Decreto se hara de acuerdo con el siguiente cuadro de
equivalencias a efectos académicos:

Grado Elemental de las ensenanzas de
musica del Plan de ios reg
por la Ley Organica 1/1990, de 3 de
octubre, de Ordenacién General del

i Educativo.

fi de musica
por la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, di
Educacion, reguladas en el presente Decreto

" curso del grado elemental de musica. “"curso de las ensefianzas elementales de musica.

n
N

° curso del grado elemental de musica. ° curso de las ensefianzas elementales de musica.

[*)
[~

° curso del grado elemental de musica. ° curso de las ensefianzas elementales de musica.

IS
IS

° curso del grado elemental de musica. ° curso de las ensefianzas elementales de musica.

Tercera.- Cuando un alumno tenga calificaciéon negativa
en dos o0 mas asignaturas del curso que esté realizando
de las ensefanzas establecidas en la Ley Organica
1/1990, de 3 de octubre de Ordenacion General del
Sistema Educativo, se incorporara al mismo curso de las
ensefanzas reguladas en este Decreto, que debera reali-
zar completo.

Cuarta.- Asimismo, cuando un alumno tenga califica-
cidn negativa en una asignatura del curso que esté reali-
zando de las ensefanzas establecidas en la Ley Organica
1/1990, de 3 de octubre de Ordenacion General del
Sistema Educativo, se incorporara al curso siguiente de
las ensefanzas reguladas en este Decreto. A efectos de
superar la asignatura pendiente, se estara a lo dispuesto
en el articulo 14 del presente Decreto.

DISPOSICIONES DEROGATORIAS

Unica.- Quedan derogadas cuantas normas de igual o
inferior rango se opongan a lo dispuesto en el presente
Decreto.

DISPOSICIONES FINALES

Primera.- Se autoriza al titular de la Consejeria de
Educacion, en su ambito de competencias, para dictar
cuantas disposiciones sean precisas para la aplicacion,
desarrollo y ejecucion de lo dispuesto en el presente
Decreto.

Segunda.- El presente Decreto entrara en vigor el dia
siguiente al de su publicacion en el Boletin Oficial de
Cantabria.

Santander, 17 de enero 2008.

EL PRESIDENTE DEL CONSEJO DE GOBIERNO,
Miguel Angel Revilla Roiz

LA CONSEJERA DE EDUCACION

Rosa Eva Diaz Tezanos
ANEXO |

ASIGNATURAS Y HORARIOS

PARA TODAS LAS ESPECIALIDADES EXCEPTO PERCUSION

Horas semanales en cada uno de los cursos
ASIGNATURAS
1°" curso 2°curso | 3% curso | 4°curso
Instrumento:
Individual 1h 1h 1h 1h
Colectiva 1h 1h 1h 1h
Lenguaje Musical 2h 2h 2h 2h
Coro - - 1h 1h
ESPECIALIDAD DE PERCUSION
Horas semanales en cada uno de los cursos
ASIGNATURAS
1* curso 2°curso | 3*curso | 4° curso
Instrumento:
Colectiva (*) 2h 2h 2h 2h
Lenguaje Musical 2h 2h 2h 2h
Coro - - 1h 1h

(*) Dada la especificidad de esta especialidad la ratio no seré superior a 1/5

ANEXO I
ENSENANZAS ELEMENTALES DE MUSICA

El curriculo de las ensefanzas musicales que se esta-
blece en el presente Decreto no se limita al dominio pura-
mente practico de las diferentes técnicas instrumentales y
conocimientos académicos vinculados a la ensefianza
mas tradicional, sino que incluye otros aspectos inheren-
tes al hecho musical, como fenédmeno tanto histérico-cul-
tural como estético o psicoldgico, que permiten un desa-
rrollo mas acorde con el caracter humanista que exige la
formacion integral del musico. Sobre esta base, las ense-
flanzas elementales de musica se fundamentan en el
estudio de una especialidad instrumental como eje verte-
brador del curriculo con una triple finalidad: servir de for-
macion basica, preparar para el acceso a las ensefanzas
profesionales y servir de fundamento para la apertura
hacia otros itinerarios.

Este acercamiento mas profundo al hecho musical per-
sigue, por tanto, un equilibrio entre el conocimiento tedrico
(del instrumento y del lenguaje musical), el desarrollo de
las destrezas instrumentales y vocales, desde la concep-
cién del dominio técnico pero también desde el cuidado y
salud del cuerpo, y la interiorizacion de los principios esté-
ticos que determinan el fenémeno artistico-musical. Todo
ello queda reflejado tanto en la ordenacion académica de
estas ensefianzas elementales como en los contenidos
curriculares de las diferentes especialidades instrumenta-
les y asignaturas que las configuran.

De este modo, el curriculo que se regula en el presente
Decreto presta especial atencion, como uno de los ejes
centrales, al Lenguaje musical, asignatura imprescindible
como medio de expresion y comunicacion para el desa-
rrollo de las capacidades vocales, ritmicas, psicomotoras,
auditivas y expresivas.
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Por su parte, la asignatura de Coro cumple una funcién
clave en las ensefianzas elementales puesto que permite
desarrollar actitudes de relacion social y destrezas nece-
sarias para profundizar en otros aspectos de la interpreta-
cién musical que interaccionan, a su vez, en la formacién
integral del instrumentista como persona y como musico.

Otro eje vertebrador de las ensefianzas elementales de
musica es la practica instrumental, individual y colectiva.
En este sentido, la clase colectiva, dentro de los conteni-
dos de la ensefianza instrumental, contribuye al desarrollo
de la socializacion del alumno, a la preparacion para una
participacion posterior en agrupaciones musicales y a
despertar el interés hacia un repertorio mas amplio que el
que le brinda el estudio de su propio instrumento. Cabe
destacar, en relacién con los contenidos de las especiali-
dades instrumentales, una caracteristica comun: la nece-
sidad de conjugar, desde el inicio del proceso de ense-
flanza-aprendizaje, la comunicacion y la expresion, el
conocimiento y la realizacion, y el desarrollo de la percep-
cion auditiva. Este complejo proceso de educacion artis-
tica debe tener en cuenta que los contenidos esenciales
en la formacion de un musico estan presentes, casi en su
totalidad, desde el inicio de los estudios y que su desarro-
llo se realiza no tanto por la adquisicién de nuevos ele-
mentos como por la profundizacién permanente en los
mismos. En esta trayectoria educativa, el grado de dificul-
tad interpretativa vendra determinado por la naturaleza de
las obras que se seleccionen en cada tramo del proceso
educativo.

Ademas, para completar la formacion integral del alum-
nado, los objetivos y contenidos de las ensefianzas ele-
mentales deben trabajarse mediante un repertorio musi-
cal variado que incluya obras de diferentes épocas, estilos
y culturas, sin olvidar la incorporacion, en la medida de lo
posible, de composiciones vinculadas a la cultura y tradi-
cion musical cantabras.

Los criterios de evaluacién, por su parte, establecen el
tipo y grado de aprendizaje que se espera hayan alcan-
zado los alumnos en un momento determinado respecto
de las capacidades indicadas en los objetivos de cada
asignatura y especialidad instrumental. El nivel de cumpli-
miento de estos objetivos, teniendo como referencia los
criterios de evaluaciéon, no ha de ser medido de forma
mecanica, sino con flexibilidad, teniendo en cuenta la
situacion del alumno, es decir, el curso en el que se
encuentra, asi como sus propias caracteristicas y posibili-
dades. Fundamentalmente, la evaluaciéon debe cumplir
una funcién formativa, proporcionando al profesorado indi-
cadores de la evolucién del aprendizaje de sus alumnos,
con la consiguiente posibilidad de adaptar el proceso de
ensefianza-aprendizaje a las necesidades detectadas.
Ademas, esos indicadores constituyen una fuente de
informacién sobre el mismo proceso de ensefianza. De
esta forma, los criterios de evaluacion vienen a ser un
referente fundamental de todo el proceso interactivo de
ensefanza-aprendizaje.

CONTRIBUCION DE LAS ENSENANZAS ELEMENTALES
DE MUSICA AL DESARROLLO DE LAS COMPETENCIAS
BASICAS

Las ensefianzas elementales de musica deben contribuir,
junto con el resto de ensefianzas y en el marco de la pro-
puesta realizada por la Union Europea, al desarrollo de las
competencias basicas que el alumno/a ha de adquirir al tér-
mino de la ensefianza obligatoria para lograr su realizacion
personal, ejercer una ciudadania activa, incorporarse a la
vida adulta de manera satisfactoria y ser capaz de desarro-
llar una aprendizaje permanente a lo largo de la vida.

En este sentido, el curriculo de las ensefianzas elemen-
tales de musica que se establece en el presente Decreto
contribuye a la adquisiciéon y desarrollo, por parte del
alumnado, de las siguientes competencias basicas:

Competencia cultural y artistica. Las ensefianzas ele-
mentales de musica fomentan la capacidad de apreciar,

comprender y valorar criticamente diferentes manifesta-
ciones culturales y musicales, a través de experiencias
perceptivas y expresivas, y del conocimiento de musicas
de diferentes culturas, épocas y estilos. De este modo,
potencian actitudes abiertas y respetuosas, desarrollan el
goce estético y ofrecen elementos para la elaboracion de
juicios fundamentados respecto a las distintas manifesta-
ciones musicales, estableciendo conexiones con otros
lenguajes artisticos y con los contextos social e histérico
a los que se circunscribe cada obra.

Competencia en comunicacion linglistica. La musica,
como lenguaje que es, contribuye, al igual que otras areas
y materias, a enriquecer el vocabulario y los intercambios
comunicativos. También colabora a la integracion del len-
guaje musical y el lenguaje verbal y a la valoracion del
enriquecimiento que dicha interaccion genera. Por lo
tanto, el curriculo de las ensefianzas elementales de
musica debe potenciar el desarrollo de la lectura y escri-
tura de diferentes tipos de notacidén, como procesos inte-
lectuales complejos y complementarios, que posibilitan el
desarrollo de las competencias necesarias para la adqui-
sicién de los aprendizajes. En definitiva, no se trata de
desarrollar unicamente la solmisacion, la lectura por si
misma, sino de potenciar la escritura musical y la compo-
sicion e improvisacion de pequefios ejercicios y obras.

Competencia matematica. El aprendizaje e interioriza-
cion de elementos musicales como el ritmo, las duracio-
nes, las figuras, etc. contribuyen a la adquisicion de con-
ceptos basicos relacionados con la competencia
matematica. Por tanto, se trata de desarrollar actividades y
recursos didacticos que faciliten la integracién del conoci-
miento matematico con el musical.

Competencia en el conocimiento y la interaccion con el
mundo fisico. La musica contribuye a la mejora de la cali-
dad del medio ambiente identificando y reflexionando
sobre el exceso de ruido, la contaminacion sonora y el uso
indiscriminado de la musica, con el fin de generar habitos
saludables a partir del desarrollo de la percepcion auditiva
activa. Ademas, los contenidos relacionados con el uso
correcto de la voz y del aparato respiratorio, y de una ade-
cuada técnica corporal en relaciéon con el instrumento, no
solo para conseguir resultados musicales 6ptimos sino
también para prevenir problemas de salud, inciden en el
desarrollo de esta competencia.

Tratamiento de la informacién y competencia digital. El
uso de los recursos tecnoldgicos en el campo de la
musica posibilita el acceso a diversos recursos musicales.
Asimismo, las tecnologias de la informacion y la comuni-
cacion pueden ser una herramienta que facilite el autoa-
prendizaje.

Competencia social y ciudadana. La participacion en
actividades musicales de distinta indole, especialmente
las relacionadas con la interpretacion y creacion colectiva
que requieren de un trabajo cooperativo, contribuye a la
adquisicion de habilidades para relacionarse con los
demas. La participacion en experiencias musicales colec-
tivas (coro y agrupaciones instrumentales) da la oportuni-
dad de expresar ideas propias, valorar las de los demas y
coordinar sus propias acciones con las de los otros inte-
grantes del grupo responsabilizandose en la consecucion
de un resultado. La toma de contacto con una amplia
variedad de musicas, tanto del pasado como del presente,
favorece la comprension de diferentes culturas y su apor-
tacion al progreso de la humanidad y, con ello, la valora-
cion de los demas y los rasgos de la sociedad en que se
vive.

Competencia para aprender a aprender. En las ense-
flanzas elementales de musica se potencian capacidades
y destrezas fundamentales para el aprendizaje guiado y
auténomo como la atencion, la concentracion y la memo-
ria, al tiempo que se desarrolla el sentido del orden y del
andlisis. Por una parte, la audiciéon musical necesita una
escucha reiterada para llegar a conocer una obra, recono-
cerla, identificar sus elementos y «apropiarse» de la
misma. Por otra, todas aquellas actividades de interpreta-
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cién musical y de entrenamiento auditivo requieren de la
toma de conciencia sobre las propias posibilidades, la uti-
lizacion de distintas estrategias de aprendizaje y la gestion
y control eficaz de los propios procesos. En todos estos
casos, es necesaria una motivacién prolongada para
alcanzar los objetivos propuestos, lo que contribuye a la
adquisicion de habitos de trabajo y estrategias de apren-
dizaje, y a la potenciacién de los valores asociados al
esfuerzo personal.

Autonomia e iniciativa personal. La necesidad de plani-
ficar y organizar las actividades de estudio y la participa-
cion en actividades colectivas facilitan la adquisicion de
esta competencia. La interpretaciéon musical es un claro
ejemplo de actividad que requiere de una planificacion
previa y de la toma de decisiones para obtener los resul-
tados deseados. Por otra parte, las actividades relaciona-
das con dicha interpretacion, desarrollan capacidades y
habilidades tales como la perseverancia, la responsabili-
dad, la autocritica, la autoestima y la creatividad.

En definitiva, el horizonte formativo de las ensenanzas
elementales no es solamente promover la autonomia de
los alumnos/as para que su capacidad de expresiéon y
comunicacion musical adquiera la calidad artistica nece-
saria que les permita acceder a las ensefanzas profesio-
nales, sino también facilitar la formacién de alumnos/as
con un bagaje musical que, desarrollandolo o no profesio-
nalmente, les permita convertirse en ciudadanos/as de
pleno derecho que desde la formacién musical compren-
dan el contexto social y cultural en el que viven, coope-
rando, conviviendo y ejerciendo una ciudadania democra-
tica en una sociedad multicultural y plural.

CORO

Introduccion.

La inclusion en el curriculo de disciplinas de practica
colectiva resulta apropiada y estimulante por desarrollar
actitudes de relacion social y destrezas necesarias para
profundizar en otros aspectos de la interpretacion musical
que interaccionan, a su vez, en la formacion integral del
instrumentista como persona y como musico.

En los fundamentos de la educacion musical debe figu-
rar el canto coral. La experiencia interior de la propia emi-
sion sonora esta presente de manera espontanea en los
inicios del musico y se manifiesta como una practica
insustituible. La historia de la musica aporta suficientes
ejemplos que respaldan esta afirmacién: en épocas cru-
ciales para el nacimiento y desarrollo de la polifonia fue
habitual la interaccion entre voz e instrumento. La inci-
piente técnica instrumental se regia entonces por las arti-
culaciones y respiraciones del texto. Desde la antigiiedad
hasta nuestros dias reconocemos musicos que sintetizan,
inseparablemente, al cantor, al instrumentista y al compo-
sitor.

El repertorio occidental ha reivindicado siempre la esen-
cia vocal de la musica, concepto dificil de aprehender
desde una éptica exclusiva de la practica instrumental. Por
ello, la educacion musical integral no debe confiar sélo al
instrumento el resultado sonoro de la musica sin atender
a una audicion interiorizada, previa a la interpretacion.

El instrumentista necesita cantar. La experiencia vocal
le proporciona una dimensién humana del sonido. Entonar
con musicalidad una linea melddica instrumental ayuda a
desentrafiar la comprension del fragmento y optimiza
esfuerzos durante el proceso de aprendizaje. Ser capaz
de reproducir vocalmente el texto musical es una destreza
que contribuye a comprender la ejecucion instrumental.

La textura polifénica multiplica su virtud pedagdgica. El
contexto espacial del fendmeno que se produce durante la
urdimbre de lineas melddicas, ritmos, timbres y dinamicas
proporcionara al alumno vivencias artisticas unicas e
insustituibles.

La practica coral se erige como disciplina esencial en el
curriculo de las ensefianzas elementales para proporcionar,
ademas del desarrollo de las capacidades sociales y expre-

sivas aludidas, aquellas otras inherentes a la interpretacion
de conjunto: afinacién, empaste, homogeneidad en el fra-
seo, igualdad en los ataques, claridad en las texturas...

Las asignaturas de Coro y Lenguaje musical deben
interaccionar en el proceso de consecucion de objetivos
de las ensenanzas elementales, puesto que el curriculo
de Lenguaje musical se complementa con la préactica
coral. Las connotaciones psiquicas de la emisién del
sonido vocal constituyen un importante campo de investi-
gacion y reflexion en el ambito de la pedagogia musical.

Objetivos

Las ensefianzas de Coro tendran como finalidad el
desarrollo de las siguientes capacidades:

a) Valorar las posibilidades de la voz como vehiculo de
expresion musical y de disfrute inmediato sin exigencias
técnicas previas.

b) Valorar la practica coral como un aspecto fundamen-
tal de la formacién musical.

c) Proyectar una emisién natural de la voz que evite
todo tipo de tensiones.

d) Desarrollar y utilizar el oido interno como base de la
afinacién y de la interpretacion musical.

e) Actuar con la sensibilidad y concentracion auditivas
necesarias para escuchar otras voces, y cantar simultane-
amente la parte correspondiente dentro de un concepto
interpretativo comun.

f) Ser consciente de la importancia de las normas y
reglas que rigen la actividad musical de conjunto y aceptar
la responsabilidad que, como miembro de un grupo, se
contrae con la musica y con los compaferos.

g) Conocer, a través del trabajo en grupo, los elementos
basicos de la interpretacion musical: fraseo, articulacion,
dindmica, agogica... e interrelacionar dicha experiencia
con el estudio individual.

h) Conocer los gestos bésicos del director y adquirir la
capacidad de interpretar la musica de acuerdo con ellos.

i) Interpretar un repertorio coral especifico que enri-
quezca su bagaje musical.

j) Adquirir un habito adecuado de trabajo que optimice
la calidad del estudio y favorezca una autonomia gradual-
mente mayor.

Contenidos

Los contenidos de la asignatura de Coro en las ense-
flanzas elementales son los siguientes:

1. Desarrollo de la practica coral en grupo, adoptando
actitudes como el espiritu de superacion, la perseverancia,
la responsabilidad, la colaboracién, la atencion, la concen-
tracion y la valoracion del silencio, con el fin de adquirir pro-
gresivamente seguridad personal en el ejercicio del canto.

2. Introduccioén a la polifonia vocal y al trabajo gradual
del repertorio basico mas significativo.

3. Conocimiento de los gestos elementales de la direc-
cion coral y aspectos basicos de la interpretacion musical:
fraseo, articulacion, dinamica, agdgiga...

4. Técnica vocal: relajacion, respiracion, emision, afina-
cién y empaste.

5. Interpretacion de piezas a una sola voz, a dos y a tres
voces iguales.

6. Realizacion de trabajos con la métrica de las palabras.

7. Articulacion y fraseo.

8. Lectura y escritura a primera vista.

9. Improvisacion vocal en grupo, utilizando diferentes
recursos musicales: formas, composiciones monddicas y
polifénicas, escritura convencional y no convencional, tex-
turas, atmésferas, efectos...

10. Iniciacién a la comprensién de las estructuras musica-
les en sus distintos niveles: motivos, temas, periodos, frases,
secciones y piezas completas para llegar a través de ello a
una interpretacion consciente y no meramente intuitiva.

11. Conocimiento e interpretacion, como solista o como
miembro de una agrupacion coral, de un repertorio basico
adecuado para el desarrollo conjunto de la capacidad
musical y técnica del alumno.
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12. Adquisicion de habitos de estudio adecuados, entre-
namiento permanente y progresivo de la memoria y de la
lectura a primera vista.

Criterios de evaluacion

Los criterios de evaluacién para la asignatura de Coro
en las ensefianzas elementales son los siguientes:

1. Participar con interés, actitud critica y espiritu de
superacion en la interpretacion coral.

Con este criterio se pretende valorar en qué medida el
alumno coopera activamente y se implica con el resto de
los componentes del grupo para lograr una mayor calidad
interpretativa.

2. Leer partituras a primera vista con fluidez y compren-
sion.

Este criterio de evaluacion pretende constatar la capa-
cidad del alumno para desenvolverse con cierto grado de
autonomia en la lectura de un texto.

3. Reproducir cualquiera de las obras programadas
durante el curso en conjunto de tres 0 mas miembros por
cuerda.

Este criterio trata de evaluar la capacidad para adecuar
todos los elementos de la interpretacion a la eficacia del
conjunto y la actitud de colaboracion.

4. Repentizar obras monddicas y polifénicas adecuadas
al nivel.

Este criterio trata de evaluar las capacidades de rela-
cionar la afinacion con el contexto tonal y la integracion en
el conjunto.

5. Preparar una obra en grupo, sin la direccion del profesor.

Este criterio trata de valorar la capacidad para aplicar
adecuadamente los conocimientos de los distintos ele-
mentos que intervienen en la interpretacion.

6. Entonar intervalos y acordes a partir de La del diapa-
s6n, incrementando progresivamente la dificultad.

Este criterio trata de evaluar la capacidad individual de
interiorizar, en el menor tiempo posible, el sonido que le
corresponde y lo reproduzca de forma afinada. Asimismo
se constata el grado de asimilacién de las distintas rela-
ciones intervalicas.

7. Utilizar una adecuada técnica vocal y corporal.

Con este criterio se pretende constatar la conciencia-
cién del alumno por habitos posturales saludables que
permitan la utilizacién éptima de la voz y la prevencion de
posibles lesiones.

8. Interpretar obras de acuerdo con los criterios del
estilo correspondiente.

Este criterio de evaluacion pretende comprobar la capa-
cidad del alumno para utilizar el tempo, la articulacion y la
dinamica como elementos basicos de la interpretacion.

9. Describir con posterioridad a una audicion los rasgos
caracteristicos de las obras escuchadas.

Con este criterio se pretende evaluar la capacidad para
percibir y relacionar con los conocimientos adquiridos los
aspectos esenciales de obras que el alumno pueda enten-
der segun su nivel de desarrollo cognitivo y afectivo, aun-
que no las interprete por ser nuevas para él o resultar aun
inabordables por su dificultad técnica.

10. Actuar como miembro de un grupo y manifestar la
capacidad de cantar al mismo tiempo que escucha y se
adapta al resto de las voces o instrumentos.

Este criterio de evaluacion presta atencion a la capaci-
dad del alumno para adaptar la afinacion, la precision rit-
mica, la dindmica..., a la de sus companeros en un trabajo
comun.

LENGUAJE MUSICAL

Introduccién.

Existen muchas analogias y puntos comunes entre el
lenguaje gramatical y el lenguaje musical, puesto que los
procesos de escuchar, hablar, leer y escribir son similares
en ambos lenguajes. La musica, al igual que el lenguaje,
precisa del sonido como soporte fisico, a partir del cual se
desarrolla y adquiere el significado que le es propio.

Las propias cualidades del sonido (timbre, altura, inten-
sidad...) configuran, en parte, las caracteristicas del hecho
musical. Ademas, juega un papel destacado la organiza-
cion del sonido en unidades minimas temporales que, a su
vez, forman parte de una serie de unidades cada vez
mayores cuya suma, en ultima instancia, configura la forma
musical en su aspecto global. Por lo tanto, como en el len-
guaje, puede hablarse en musica de elementos morfol4gi-
cos y sintacticos como base de una retérica posterior.

Lo que actualmente denominamos «lenguaje musical»
recoge toda la tradicion «solfistica» desde sus origenes,
como tal disciplina de solmizacién, hasta finales del siglo
XIX, sin olvidar la aportacion fundamental de teorias
pedagdgicas desarrolladas a finales del XIX y durante el
siglo XX, que propugnan el aprendizaje a través de la
experiencia; es decir, primero la vivencia y el descubri-
miento, y después la teoria que fundamenta esta expe-
riencia.

Los contenidos del lenguaje musical plantean un enten-
dimiento practico e intuitivo de todos y cada uno de los
aspectos del hecho musical, desde los esquemas mas
embrionarios a los progresivamente mas complejos, con
una paulatina racionalizacion y adquisicion de las técnicas
que permitan abordar en su momento las obras de cual-
quier etapa histodrica, sin olvidar el lenguaje originado por
la disgregacion del sistema tonal-bimodal, con las com-
plejidades y novedades timbricas, ritmicas y graficas que
comporta.

La finalidad esencial del lenguaje musical es el desarro-
llo de las capacidades vocales, ritmicas, psicomotoras,
auditivas y expresivas, de modo que el cédigo musical
pueda convertirse en instrumento Util y eficaz de comuni-
cacion y representacion; funciones basicas que aparecen
en la practica musical, al igual que en toda actividad lin-
guistica.

Es importante destacar esta finalidad comunicativa para
adoptar un enfoque basado en la expresion y en el cono-
cimiento de un sistema de signos que sdlo adquieren sen-
tido cuando estan interrelacionados, cuando configuran
un discurso. En cuanto a su aspecto expresivo, el compo-
nente estético de la musica ha de transmitirse y estar pre-
sente desde el inicio del aprendizaje de este sistema de
signos.

Por ello, el proceso de adquisicidn de los conocimientos
del lenguaje musical en las ensefanzas elementales
debera apoyarse en procedimientos que desarrollen las
destrezas necesarias para la produccion y recepcion de
mensajes.

En el transcurso de las ensefianzas elementales, la
accion pedagdgica se dirigira a conseguir un dominio de la
lectura y escritura que le proporcione al alumno autonomia
para seguir profundizando posteriormente en el aprendi-
zaje del lenguaje, sin olvidar que la comprension auditiva
es una capacidad que hay que desarrollar sistematica-
mente por ser el oido la base de la recepcion musical.

Asimismo, es esencial que los alumnos vean la utilidad
de lo aprendido en su préactica instrumental, ya que la
interpretacion musical no es otra cosa que la expresion
del lenguaje musical a través del instrumento. De esta
forma, se deberan establecer continuas relaciones entre
los contenidos propios del lenguaje musical y los aspectos
interpretativos que trabajan en su instrumento.

La presentacion de los contenidos en el curriculo de las
ensefianzas elementales se centra en tres grandes ejes:
el uso de la voz y su funcién comunicativa a través del
canto, la consideracion de los aspectos psicomotores en
el desarrollo de la educacion ritmica y, finalmente, la escu-
cha musical comprensiva.

El aprendizaje basado en la préactica sistematica se
plantea como meta el desarrollo de cuatro capacidades
esenciales: saber escuchar, saber cantar, saber leer y
saber escribir, estableciendo dicho proceso de acuerdo al
siguiente orden: hacer-oir / sentir-reconocer / entender.

El desarrollo de los contenidos debera de tener muy en
cuenta, especialmente durante los dos primeros afos, la
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realidad de conocimientos y practica musical con la que
los alumnos se incorporan a la ensefianza especializada
de la musica, ademas de procurar en todo momento una
adaptacion a las caracteristicas propias de las etapas de
maduraciéon mental en las que dichos alumnos se encuen-
tran, ya que de esta subordinaciéon depende el que no
existan disfunciones de ritmo, de intensidad o de metodo-
logia en los procesos de ensefianza-aprendizaje.

Las asignaturas de Lenguaje musical y Coro deben
interaccionar en el proceso de consecucion de objetivos
de las ensenanzas elementales, puesto que el curriculo
de Lenguaje musical se complementa con la practica
coral.

Objetivos.

Las ensefianzas de Lenguaje musical tendran como
finalidad el desarrollo de las siguientes capacidades:

a) Compartir vivencias y experiencias musicales con los
companeros del grupo, que permitan enriquecer la rela-
cién afectiva con la musica a través del canto, del movi-
miento, de la audicion y de la practica instrumental.

b) Utilizar una correcta técnica vocal para la reproduc-
cion intervalica y melddica general, hasta considerarlas
como un lenguaje propio, tomando el canto como activi-
dad fundamental.

c) Demostrar la coordinacién motriz necesaria para la
correcta interpretacion e interiorizacion de los diferentes
elementos del lenguaje musical, utilizando las destrezas
de asociacion y disociacion correspondientes.

d) Utilizar el «oido interno» para relacionar la audicién
con su representacion grafica, asi como para reconocer
elementos del lenguaje musical, tales como: ritmos, melo-
dias, timbres, sensaciones armodnicas, estructuras forma-
les e indicaciones dinamicas y agodgicas, expresivas y
temporales.

e) Desarrollar la memoria musical para comprender y
sentir los diferentes aspectos de la musica.

f) Utilizar con fluidez la lectura (ritmica-melddica-armo-
nica) para facilitar el seguimiento adecuado de las partitu-
ras que se han de interpretar, escuchar o analizar.

g) Relacionar los conocimientos practicos de lectura y
escritura con la practica instrumental, vocal y corporal, a
través del uso de diferentes tipos de notaciones.

h) Emplear los elementos del lenguaje musical, poten-
ciando la creatividad y la improvisacion como medios de
expresion y comunicacion de ideas musicales propias y
colectivas.

i) Adquirir un habito adecuado de trabajo que optimice
la calidad del estudio y favorezca una autonomia gradual-
mente mayor.

Contenidos.

Los contenidos de la asignatura de Lenguaje musical,
que deberan desarrollar de forma interrelacionada las
cuatro capacidades basicas de la formacion musical de
las ensefianzas elementales (saber escuchar, saber can-
tar, saber leer-escribir musica, saber interpretar), son los
siguientes:

1. Conocimiento de la voz y su funcionamiento, con
especial atencion, entre otros, a la respiracion, emision,
articulacién y vocalizacion.

2. Las cualidades del sonido: altura-tono (afinacién
determinada e indeterminada), intensidad, timbre y dura-
cion.

3. Lectura y escritura de notaciones convencionales
como medio de expresion, comunicacion y representa-
cion.

4. Practica de lectura a primera vista de fragmentos o
composiciones musicales, escritos en clave de Sol en
segunda y clave de Fa en cuarta y, en su caso, las claves
propias del instrumento trabajado por el alumno.

5. Identificacién, conocimiento, practica e interiorizacion
de los elementos bésicos del ritmo: pulso, acento, unida-
des métricas (compases binarios, ternarios y cuaterna-
rios), figura ritmicas, formulas ritmicas (basicas, sincopas,

notas a contratiempo, principios y finales ritmicos...),
simultaneidad de ritmos, grupos de valoracion especial
(en uno y dos pulsos), signos que modifican la duracion
(puntillos y ligaduras, entre otros) y equivalencias
(pulso=pulso o figura=figura).

6. Identificacion, conocimiento, practica e interiorizacion
de los elementos béasicos de la melodia: movimientos melo-
dicos dentro del sistema diaténico, intervalos meldédicos
simples (mayores, menores, justos, dentro y fuera del con-
cepto tonal) y procedimientos basicos de ornamentacion.

7. ldentificacidn, reconocimiento e interiorizacion de ele-
mentos armoénicos basicos adecuados al nivel (acordes,
cadencias...).

8. Identificacion, reconocimiento e interiorizacion de la
forma musical y sus elementos configurativos basicos
(secciones, frases, semifrases, motivos...) asi como de
los procedimientos compositivos del nivel adecuado
(repeticiones, imitaciones, variaciones y contrastes).

9. Identificacion, conocimiento, interiorizacién e inter-
pretacion de los términos y signos que afectan a la expre-
sion: tempo, dinamica, agdgica y articulaciones.

10. Interpretacion vocal de un repertorio variado que
integre, entre otras, composiciones monddicas, polifoni-
cas, a capella o con acompafiamiento de diferentes con-
textos socioculturales, adecuadas al nivel.

11. Utilizacion de diferentes recursos como el dictado
musical, la audicion activa, composiciones musicales,
danzas y coreografias, y textos en diferentes formatos,
entre otros, con el fin conocer e interiorizar los aspectos
bésicos del lenguaje musical.

12. Potenciacion de la improvisacién y la creacion musical,
individual y colectivamente, a partir de los elementos del len-
guaje musical, utilizando diferentes recursos musicales: for-
mas, composiciones monddicas y polifénicas, escritura con-
vencional y no convencional, texturas, atmosferas, efectos...

13. Adquisicion de habitos de estudio adecuados, entre-
namiento permanente y progresivo de la memoria y de la
lectura a primera vista.

Criterios de evaluacion

Los criterios de evaluacion para la asignatura de
Lenguaje musical en las ensefianzas elementales son los
siguientes:

1. Leer partituras a primera vista con fluidez y compren-
sion.

Este criterio de evaluacion pretende constatar la capa-
cidad del alumno para desenvolverse con cierto grado de
autonomia en la lectura de un texto.

2. Memorizar e interpretar obras musicales empleando
la medida, afinacion, articulacion y fraseo adecuados a su
contenido.

Este criterio de evaluacion pretende comprobar, a tra-
vés de la memoria, la correcta aplicacién de los conoci-
mientos tedrico-practicos del lenguaje musical.

3. Utilizar una adecuada técnica vocal y corporal.

Con este criterio se pretende constatar la conciencia-
cion del alumno por habitos posturales saludables que
permitan la utilizacién éptima de la voz y la prevencion de
posibles lesiones.

4. Reconocer auditivamente y reproducir los elementos
basicos del ritmo de una obra o fragmento (pulso, acento,
silencio y cambios sencillos de compés con sus respecti-
vas equivalencias).

Con este criterio de evaluacion se trata de constatar la
capacidad de percibir y ejecutar los elementos basicos del
ritmo, de manera individual y colectiva. En el caso de los
cambios de compas y sus equivalencias se trabajaran los
siguientes: 1) negra=negra; 2) negra=blanca y viceversa;
3) negra=corchea y viceversa; 4) negra=negra con puntillo
y viceversa; 5) negra con puntillo=negra con puntillo y 6)
corchea=corchea.

5. Reconocer auditivamente y reproducir los elementos
basicos de la melodia de una obra o fragmento (modelos
melddicos sencillos, escalas, intervalos, acordes arpegia-
dos).
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Con este criterio de evaluacion se trata de constatar la
capacidad de percibir y ejecutar los elementos basicos de
la melodia, de manera individual y colectiva, cuidando
especialmente la afinacion.

6. Reconocer auditivamente y reproducir elementos
armonicos basicos en una obra o fragmento.

Con este criterio de evaluacion se trata de constatar la
capacidad de percibir y ejecutar los elementos armoénicos
basicos de la melodia, de manera individual y colectiva.

7. Reconocer e interiorizar los elementos basicos de la
forma musical y los signos que afectan a la expresién
musical.

Con este criterio de evaluacion se trata de constatar si
el alumno reconoce y ha interiorizado los aspectos basi-
cos de la forma musical y los diferentes matices.

8. Ejecutar elementos del lenguaje musical de una obra
o fragmento, con partitura o de memoria, a través de la
voz, del cuerpo y de los instrumentos.

Con este criterio de evaluacion de pretende constatar la
capacidad de ejecutar elementos del lenguaje musical
adecuados a este nivel, con precision y en un tempo esta-
blecido.

9. Aplicar un texto a un ritmo sencillo o viceversa.

Se trata de evaluar con este criterio la capacidad del
alumno para asociar ritmos con palabras o frases de igual
acentuacion.

10. Entonar e interpretar melodias, canciones, fragmen-
tos..., monddicos o polifénicos, a capella o con acompa-
flamiento instrumental, en clave de Sol en segunda o en
clave de Fa en cuarta y, en su caso, las claves propias del
instrumento del alumno.

Tiene por objeto comprobar la capacidad del alumno
para aplicar sus técnicas de entonacion y justeza de afi-
nacion, y adecuar el uso de las claves a las distintas tesi-
turas, utilizando diferentes tipos de composiciones musi-
cales.

11. Leer internamente, en un tiempo dado y sin verificar
la entonacion, una composicion musical y reproducirla de
memoria.

Este criterio trata de comprobar la capacidad del
alumno para imaginar, reproducir y memorizar imagenes
sonoras de caracter melddico-ritmico a partir de la obser-
vacion de la partitura.

12. Imitar e improvisar individual o colectivamente a par-
tir de elementos basicos del lenguaje musical escuchados
o leidos: estructuras ritmicas, melodias breves, pequefnas
formas musicales, estructuras arménicas basicas...

Este criterio de evaluacion pretende comprobar tanto el
grado de memoria y la capacidad de reproducir con fideli-
dad el mensaje recibido como el desarrollo creativo y la
capacidad de seleccionar elementos de acuerdo con una
idea, y estructurarlos. Todo ello, integrando la audicion, la
lectura y la escritura.

13. Identificar auditivamente y reproducir fragmentos
musicales escuchados.

Mediante este criterio se evalla la capacidad del
alumno para interiorizar y reproducir, oralmente y por
escrito, lo escuchado. Segun el nivel de dificultad pro-
puesto, esta reproduccion puede circunscribirse a aspec-
tos ritmicos, melddicos, armonicos y formales, trabajados
uno a uno o conjuntamente.

14. Utilizar adecuadamente la terminologia musical como
medio de expresiéon y comunicacion, de acuerdo a su nivel.

Con este criterio se pretende constatar que el alumno
ha interiorizado la terminologia del lenguaje musical, la
utiliza en su practica vocal, instrumental y corporal, y se
sirve de ella como medio Uutil y eficaz de comunicacion.

15. Describir con posterioridad a una audicion los ras-
gos caracteristicos de las obras escuchadas.

Con este criterio se pretende evaluar la capacidad para
percibir y relacionar con los conocimientos adquiridos los
aspectos esenciales de obras que el alumno pueda enten-
der segun su nivel de desarrollo cognitivo y afectivo, aun-
que no las interprete por ser nuevas para él o resultar ain
inabordables por su dificultad técnica.

16. Mostrar en los ejercicios propuestos la capacidad de
aprendizaje progresivo individual.

Este criterio de evaluacion pretende verificar que el
alumno es capaz de aplicar en su estudio las indicaciones
del profesor y, con ellas, desarrollar una autonomia pro-
gresiva de trabajo que le permita valorar correctamente su
rendimiento.

INSTRUMENTO

Introduccién.

Los cuatro cursos que componen las ensefianzas ele-
mentales de musica configuran una etapa de suma impor-
tancia para el desarrollo del futuro instrumentista, ya que a
lo largo de este periodo han de quedar sentadas las
bases de una técnica correcta y eficaz y, lo que es aun
mas importante, de unos conceptos musicales que crista-
licen, mediando el tiempo necesario para la maduracion
de todo ello, en una auténtica conciencia de intérprete.

La evolucion intelectual y emocional a la edad en que se
realizan los estudios de las ensefianzas elementales -de
ocho a doce afos, aproximadamente- es muy acelerada;
ello implica que los planteamientos pedagogicos, tanto en
el plano general de la didactica como en el mas concreto
y subjetivo de la relacion personal entre profesor y
alumno, han de adecuarse constantemente a la persona-
lidad de éste, aprovechar al maximo la gran receptividad
que es caracteristica de la edad infantil, favorecer el desa-
rrollo de sus dotes innatas, estimular la maduracion de su
afectividad y, simultdneamente, poner a su alcance los
medios que le permitan ejercitar su creciente capacidad
de abstraccion.

La musica, como todo lenguaje, se hace inteligible a tra-
vés de un proceso mas o menos dilatado de familiarizacién
gue comienza en la primera infancia, mucho antes de que
el alumno esté en la edad y las condiciones precisas para
iniciar estudios especializados en las ensehanzas elemen-
tales. Cuando llega ese momento, el alumno, impregnado
de la musica que llena siempre su entorno, ha aprendido
ya a reconocer por la via intuitiva los elementos de ese len-
guaje; posee, en cierto modo, las claves que le permiten
«entenderlo», aun cuando desconozca las leyes que lo
rigen. Pero le es preciso poseer los medios para poder
«hablarlo» y son estos medios los que ha de proporcio-
narle la ensefianza elemental. Junto al adiestramiento en
el manejo de los recursos del instrumento elegido -eso que
de manera mas o0 menos apropiada llamamos «técnica»-
es necesario encaminar al alumno hacia una comprension
mas profunda del fendmeno musical y de las exigencias
que plantea su interpretacion; para ello, hay que comenzar
a hacerle observar los elementos sintacticos sobre los que
reposa toda estructura musical, incluso en sus manifesta-
ciones mas simples, y concienciarle de que la interpreta-
cion, en todos sus aspectos, expresivos o morfologicos
(dinamica, agégica, percepcion de la unidad de los dife-
rentes componentes, formales y de la totalidad de ellos, es
decir, de la forma global) esté funcionalmente ligada a esa
estructura sintactica. Esta elemental «gramatica» musical
no es sino la aplicacion concreta al repertorio de los cono-
cimientos tedricos adquiridos en otras asignaturas -
Lenguaje musical, fundamentalmente-, conocimientos que
habran de ser ampliados y profundizados en las ensenan-
zas profesionales.

En este sentido, es necesario, por no decir imprescindi-
ble, que el instrumentista aprenda a valorar la importancia
que el desarrollo de la memoria tiene en su formacion
como intérprete. Conviene sefalar que, al margen de esa
basica memoria subconsciente constituida por la inmensa
y complejisima red de acciones reflejas, de automatismos,
sin los cuales la ejecucion instrumental seria simplemente
impensable, solo esta sabido aquello que se puede recor-
dar en todo momento; ademas, la memorizacion es un
excelente auxiliar en el estudio, por cuanto, entre otras
ventajas, puede suponer un considerable ahorro de
tiempo y permite desentenderse en un cierto momento de
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la partitura para centrar toda la atencién en la correcta
solucién de los problemas técnicos y en una realizacién
musical y expresivamente valida. Por ultimo, la memoria
juega un papel de fundamental en la comprension unitaria
y global de una obra, ya que al desarrollarse ésta en el
tiempo solo la memoria permite reconstruir la coherencia
y la unidad de su devenir.

Para alcanzar estos objetivos, el instrumentista debe lle-
gar a desarrollar las capacidades especificas que le per-
mitan alcanzar el maximo dominio de las posibilidades
que le brinda el instrumento de su eleccién, evitando el
peligro que supone que dichas capacidades queden redu-
cidas a una mera ejercitacion gimnastica.

ACORDEON

Objetivos.

Las ensefanzas de Acordedn tendran como finalidad el
desarrollo de las siguientes capacidades:

a) Adoptar una posicion adecuada para la correcta colo-
cacion del instrumento que permita el control de los ele-
mentos anatdmicos funcionales que intervienen en la rela-
cion del conjunto «cuerpo-instrumento».

b) Coordinar cada uno de los diferentes elementos arti-
culatorios que intervienen en la practica de instrumento.

c) Controlar la produccién y calidad del sonido a través
de la articulacion digital y articulacion de fuelle.

d) Conocer las caracteristicas, variantes morfoldgicas y
posibilidades sonoras del instrumento, y saber utilizarlas
dentro de las exigencias del nivel.

e) Interpretar un repertorio basico integrado por obras
de diferentes épocas, estilos y culturas de una dificultad
acorde con este nivel, como solista y como miembro de
una agrupacion instrumental.

f) Desarrollar mecanismos de concentracion y autocon-
trol basicos para la interpretacion en publico.

g) Valorar y adquirir las técnicas basicas para el cuidado
y mantenimiento del instrumento.

h) Adquirir un habito adecuado de trabajo que optimice
la calidad del estudio y favorezca una autonomia gradual-
mente mayor.

Contenidos

Los contenidos de la asignatura de Acordedn en las
ensefanzas elementales son los siguientes:

1. Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa
indispensable para la obtencién de una buena calidad de
sonido.

2. Desarrollo paralelo de ambas manos dentro de la
modalidad de instrumento elegida (MI-MIll, «free bass», 0
MI-MIII/Il, «convertor»).

3. Estudio de los diversos sistemas de escritura y gra-
fias propias del instrumento.

4. Coordinacion, independencia, simultaneidad y sincro-
nizacion de los diversos elementos articulatorios.

5. Principios basicos de la digitacion.

6. Dos voces o lineas en la misma mano, diferencia
entre melodia y acompafamiento, polirritmia.

7. Control del sonido: ataque, mantenimiento y cese del
sonido; regularidad y gradacion ritmica y dinamica; simul-
taneidad e independencia de las partes en la interpreta-
cion de diversas texturas...

8. Estudio del fuelle: posibilidades y efectos, empleo de
respiracion y ataque, regularidad, dindmica, acentos de
antebrazo y brazo.

9. Estudio de la registracion: cambios de registros
durante la interpretacion, conocimiento aplicado de la fun-
cion de los registros para comprender la relacién entre lo
escrito y lo escuchado, registracion de obras...

10. Interpretacion de texturas melddicas, al unisono
(MI/Iy, polifénicas (MI/IIT) y homofdnicas (MI-MIII/I).

11. Aplicacion practica de los conceptos de «posicion
fija» y «desplazamiento de la posicién» sobre los diferen-
tes manuales; digitacidon de pequefios fragmentos en fun-
cion de sus caracteristicas musicales: tempo, movimien-
tos melddicos y articulacion.

12. Aprendizaje de los diversos modos de ataque y arti-
culacion digital (legato, staccato), articulacion de fuelle
(trémolo de fuelle, ricochet de fuelle) y de las combinacio-
nes de ambas.

13. Utilizacion de la dinamica y efectos diversos.

14. Adquisicién de habitos de estudio adecuados, entre-
namiento permanente y progresivo de la memoria y de la
lectura a primera vista.

15. Iniciacién a la comprensién de las estructuras musi-
cales en sus distintos niveles: motivos, temas, periodos,
frases, secciones y piezas completas para llegar a través
de ello a una interpretacion consciente y no meramente
intuitiva.

16. Conocimiento e interpretacion, como solista 0 como
miembro de una agrupacion instrumental, de un reperto-
rio basico adecuado para el desarrollo conjunto de la
capacidad musical y técnica del alumno.

GUITARRA

Objetivos.

Las ensefanzas de Guitarra tendran como finalidad el
desarrollo de las siguientes capacidades:

a) Adoptar una posicion adecuada para la correcta colo-
cacion del instrumento que permita el control de los ele-
mentos anatdmicos funcionales que intervienen en la rela-
cién del conjunto «cuerpo-instrumento».

b) Conocer y percibir las caracteristicas y posibilidades
sonoras del instrumento para conseguir un perfecciona-
miento continuo de la calidad sonora y saber utilizarlo,
dentro de las exigencias del nivel, tanto en la interpreta-
cion individual como de conjunto.

c) Demostrar una sensibilidad auditiva que permita el
control permanente de la afinacién y el perfeccionamiento
continuo de la calidad sonora.

d) Interpretar un repertorio basico integrado por obras
de diferentes épocas, estilos y culturas, de una dificultad
acorde con este nivel, como solista y como miembro de
una agrupacion instrumental.

e) Desarrollar mecanismos de concentracion y autocon-
trol basicos para la interpretacion en publico.

f) Valorar y adquirir los habitos adecuados para el cui-
dado y mantenimiento del instrumento.

g) Adquirir un habito adecuado de trabajo que optimice
la calidad del estudio y favorezca una autonomia gradual-
mente mayor.

Contenidos.

Los contenidos de la asignatura de Guitarra en las
ensefanzas elementales son los siguientes:

1. Desarrollo de la sensibilidad auditiva como factor fun-
damental para la obtencion de la calidad sonora.

2. Percepcion y desarrollo de las funciones motrices que
intervienen en la ejecucion guitarristica y de su adecuada
coordinacion.

3. Principios generales de la digitacion guitarristica y su
desarrollo en funcion de expresar con la mayor claridad
las ideas y contenidos musicales.

4. Trabajo de la dinamica y la agdgica.

5. Asimilacién del pulso.

6. Utilizacidn de las posibilidades timbricas del instru-
mento.

7. Conocimiento basico de los distintos recursos de la
guitarra.

8. Aprendizaje de las diversas formas de ataque en la
mano derecha para conseguir progresivamente una cali-
dad sonora adecuada y realizar distintos planos simulta-
neos.

9. Iniciacién a la comprensién de las estructuras musi-
cales en sus distintos niveles -motivos, temas, periodos,
frases, secciones...- para llegar a una interpretacion cons-
ciente y no meramente intuitiva.

10. Desarrollo de una conduccion clara de las voces en
texturas polifnicas.

11. Afinacion y armdnicos naturales.
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12. Estudio de la notacién y grafia propia del repertorio
guitarristico adecuado al nivel.

13. Adquisicién de habitos de estudio adecuados, entre-
namiento permanente y progresivo de la memoria y de la
lectura a primera vista.

14. Conocimiento e interpretacion, como solista 0 como
miembro de una agrupacion instrumental, de un reperto-
rio basico adecuado para el desarrollo conjunto de la
capacidad musical y técnica del alumno.

INSTRUMENTOS DE CUERDA: VIOLIN, VIOLA,
VIOLONCELLOY CONTRABAJO

Objetivos.

Las ensefanzas de Instrumentos de cuerda (Violin,
Viola, Violoncello y Contrabajo) tendran como finalidad el
desarrollo de las siguientes capacidades:

a) Adoptar una posicion corporal que permita la correcta
colocacion del instrumento y que favorezca el manejo del
arco y la actividad de la mano izquierda asi como la coor-
dinacién entre ambos.

b) Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras
del instrumento y saber utilizarlas, dentro de las exigen-
cias del nivel, tanto en la interpretacion individual como de
conjunto.

c) Demostrar una sensibilidad auditiva que permita el
control permanente de la afinacion y el perfeccionamiento
continuo de la calidad sonora.

d) Interpretar un repertorio basico integrado por obras
de diferentes épocas, estilos y culturas, de una dificultad
acorde con este nivel, como solista y como miembro de
una agrupacion instrumental.

e) Desarrollar mecanismos de concentracion y autocon-
trol basicos para la interpretacion en publico.

f) Adquirir las técnicas basicas para el cuidado y mante-
nimiento del instrumento.

g) Valorar y adquirir un hébito adecuado de trabajo que
optimice la calidad del estudio y favorezca una autonomia
gradualmente mayor.

Contenidos

Los contenidos de la asignatura de Instrumentos de
cuerda (Violin, Viola, Violoncello y Contrabajo) en las
ensefanzas elementales son los siguientes:

1. Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa
indispensable para la obtencién de una buena calidad de
sonido, prestando especial atencion a una correcta afinacion.

2. Produccion del sonido: cuerdas al aire, empleando
todo el arco y distintas longitudes de éste.

3. Posicion del instrumento y del arco: aspectos fisiol6-
gicos en relacién con el control muscular y la produccion
del sonido.

4. Conocimiento, ejecucion e interiorizacion de los gol-
pes de arco basicos.

5. Principios basicos de la digitacion.

6. Estudio de las posiciones.

7. Desarrollo del movimiento horizontal del brazo dere-
cho (cantabile) y del movimiento perpendicular de los
dedos de la mano izquierda asi como de la coordinacion
entre ambos.

8. Iniciacion al vibrato como elemento de expresién
musical.

9. Adquisicion de habitos de estudio adecuados, entre-
namiento permanente y progresivo de la memoria y de la
lectura a primera vista.

10. Iniciacién a la comprension de las estructuras musi-
cales en sus distintos niveles -motivos, temas, periodos,
frases, secciones...- para llegar a una interpretacion cons-
ciente y no meramente intuitiva.

11. Conocimiento e interpretacion, como solista 0 como
miembro de una agrupacion instrumental, de un reperto-
rio basico adecuado para el desarrollo conjunto de la
capacidad musical y técnica del alumno.

12. Interpretacion del repertorio con un pianista acom-
pafante para el desarrollo de la comprensién global de la
obra y no solo de la parte de solista.

INSTRUMENTOS DE VIENTO MADERA: FLAUTA
TRAVESERA, OBOE, CLARINETE, FAGOTY SAXOFON

Objetivos.

Las ensefianzas de Instrumentos de viento-madera
(Flauta travesera, Oboe, Clarinete, Fagot y Saxofén) ten-
dran como finalidad el desarrollo de las siguientes capaci-
dades:

a) Adoptar una posicion corporal que permita respirar
con naturalidad y que favorezca la correcta colocacion del
instrumento y la coordinacion entre ambas manos.

b) Controlar el aire mediante la respiracién diafragma-
tica y los musculos que forman la embocadura de manera
que posibilite una correcta emision, afinacion, articulacion
y flexibilidad del sonido.

c¢) Utilizar con precision los reflejos necesarios para
corregir, de forma automatica, la afinacién de las notas y
la calidad del sonido, demostrando con ello sensibilidad
auditiva.

d) Utilizar las posibilidades sonoras del instrumento
dentro de las exigencias del nivel, tanto en la interpreta-
cion individual como de conjunto instrumental.

€) Emitir un sonido estable, en toda la extension del ins-
trumento, empezando a utilizar los diferentes matices para
lograr una mayor expresion en la interpretacion musical.

f) Conocer el montaje y fabricacion de las lengletas y
poder rebajarlas para su correcto funcionamiento, en el
caso de los instrumentos de lenglieta doble.

g) Interpretar un repertorio basico integrado por obras
de diferentes épocas, estilos y culturas, de una dificultad
acorde con este nivel, como solista y como miembro de
una agrupacion instrumental.

h) Desarrollar mecanismos de concentracion y autocon-
trol basicos para la interpretacion en publico.

i) Valorar y adquirir las técnicas basicas para el cuidado
y mantenimiento del instrumento.

j) Adquirir un habito adecuado de trabajo que optimice
la calidad del estudio y favorezca una autonomia gradual-
mente mayor.

Contenidos

Los contenidos de la asignatura de Instrumentos de
viento-madera (Flauta travesera, Oboe, Clarinete, Fagot y
Saxofdn) en las ensefianzas elementales son los siguien-
tes:

1. Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa
indispensable para la obtencion de una buena calidad de
sonido.

2. Practica de la relajacion para la adopcion de una
posicién corporal correcta.

3. Practica de la respiracion para el desarrollo de la
capacidad pulmonar. Ejercicios de respiracién sin y con
instrumento (notas tenidas controlando la afinacion, cali-
dad del sonido y dosificacion del aire).

4. Fortalecimiento de los musculos faciales.

5. Conocimiento del montaje y fabricacion de las len-
guetas, en el caso de los instrumentos de lenglieta doble.

6. Emision del sonido en relacion con las diversas dina-
micas y alturas.

7. Practica de escalas e intervalos controlando la emi-
sion del aire en diferentes articulaciones, desarrollando la
flexibilidad y la digitacion

8. Practica de conjunto con otros instrumentos para
desarrollar la afinacion, el ajuste y la precision ritmica.

9. Adquisicion de habitos de estudio adecuados, entre-
namiento permanente y progresivo de la memoria y de la
lectura a primera vista.

10. Iniciacion a la comprension de las estructuras musi-
cales en sus distintos niveles -motivos, temas, periodos,
frases, secciones...- para llegar a una interpretacion for-
mal consciente y no meramente intuitiva.

11. Conocimiento e interpretacién, como solista o como
miembro de una agrupacion instrumental, de un reperto-
rio basico adecuado para el desarrollo conjunto de la
capacidad musical y técnica del alumno.
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12. Interpretacion del repertorio con un pianista acom-
pahante para el desarrollo de la comprension global de la
obra y no solo de la parte de solista.

INSTRUMENTOS DE VIENTO METAL: TROMPA,
TROMPETA, TROMBONY TUBA

Objetivos.

Las enseflanzas de Instrumentos de viento-metal
(Trompa, Trompeta, Trombén y Tuba) tendran como finali-
dad el desarrollo de las siguientes capacidades:

a) Adoptar una posicién corporal que permita respirar
con naturalidad y que favorezca la correcta colocacion del
instrumento.

b) Controlar el aire mediante la respiracién diafragma-
tica y los musculos que forman la embocadura de manera
que posibilite una correcta emision, afinacion, articulacion
y flexibilidad del sonido.

c) Utilizar con precision los reflejos necesarios para corre-
gir, de forma automatica, la afinacion de las notas y la cali-
dad del sonido, demostrando con ello sensibilidad auditiva.

d) Utilizar las posibilidades sonoras del instrumento
dentro de las exigencias del nivel, tanto en la interpreta-
cién individual como de conjunto instrumental.

e) Emitir un sonido estable en la extension del instru-
mento, acorde al nivel, empezando a utilizar los diferentes
matices para lograr una mayor expresién en la interpreta-
cion musical.

f) Interpretar un repertorio basico integrado por obras de
diferentes épocas, estilos y culturas, de una dificultad
acorde con este nivel, como solista y como miembro de
una agrupacion instrumental.

g) Desarrollar mecanismos de concentracion y autocon-
trol basicos para la interpretacion en publico.

h) Valorar y adquirir las técnicas basicas para el cuidado
y mantenimiento del instrumento.

i) Adquirir un habito adecuado de trabajo que optimice
la calidad del estudio y favorezca una autonomia gradual-
mente mayor.

Contenidos

Los contenidos de la asignatura de Instrumentos de
viento-metal (Trompa, Trompeta, Trombdn y Tuba) en las
ensefanzas elementales son los siguientes:

1. Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa
indispensable para la obtencién de una buena calidad de
sonido.

2. Practica de la relajacién para la adopcion de una
posicién corporal correcta

3. Practica de la respiracion para el desarrollo de la
capacidad pulmonar. Ejercicios de respiracion sin y con
instrumento (notas tenidas controlando la afinacion, cali-
dad del sonido y dosificacion del aire).

4. Estudio de la boquilla.

5. Emisidn del sonido.

6. Principios basicos de la digitacion.

7. Desarrollo de la flexibilidad de los labios, con la prac-
tica de intervalos ligados y con posiciones fijas, para el for-
talecimiento de los musculos faciales

8. Utilizacion de instrumentos afines, que por tamafo
faciliten el posterior aprendizaje de la tuba o el trombdn
(bombardino o trombdn de pistones) o de la trompeta (cor-
netin o corneta de pistones).

9. Préctica y emision del sonido con distintas articula-
ciones y dinamicas.

10. Adquisicion de habitos de estudio adecuados, entre-
namiento permanente y progresivo de la memoria y de la
lectura a primera vista.

11. Iniciacion a la comprension de las estructuras musi-
cales en sus distintos niveles -motivos, temas, periodos,
frases, secciones...- para llegar a una interpretacion for-
mal consciente y no meramente intuitiva.

12. Conocimiento e interpretacion, como solista o0 como
miembro de una agrupacion instrumental, de un reperto-
rio basico adecuado para el desarrollo conjunto de la
capacidad musical y técnica del alumno.

13. Interpretacion del repertorio con un pianista acom-
pafhante para el desarrollo de la comprension global de la
obra y no solo de la parte de solista.

PERCUSION

Objetivos.

Las ensefianzas de Percusion tendran como finalidad el
desarrollo de las siguientes capacidades:

a) Adoptar una posicion adecuada para la correcta colo-
cacioén ante los diferentes instrumentos que permita el
control de los elementos anatémicos funcionales que
intervienen en la relacién del conjunto «cuerpo-instru-
mento».

b) Conocer las posibilidades del cuerpo y de la voz
como medios indispensables para la practica instrumental
de la percusion, desarrollando la relajacién corporal y el
control muscular.

c) Conocer las caracteristicas de todos los instrumentos
que constituyen la familia de la percusion y sus posibilida-
des sonoras para utilizarlas, dentro de las exigencias del
nivel, tanto en la interpretacion individual como en la
colectiva.

d) Desarrollar una sensibilidad auditiva que valore por
igual, en toda la gama de instrumentos, la exigencia de la
calidad sonora.

e) Adquirir unos recursos técnicos basicos que permitan
la interpretacion en los principales instrumentos de la
familia de la percusion.

f) Practicar la improvisacion como medio de expresion
habitual del percusionista.

g) Interpretar un repertorio basico en los diferentes ins-
trumentos integrado por obras de diferentes épocas, esti-
los y culturas, de una dificultad acorde con este nivel, con
autonomia y criterios estéticos propios.

h) Desarrollar mecanismos de concentracion y autocon-
trol basicos para la interpretacion en publico.

i) Adquirir las técnicas bésicas para el cuidado y mante-
nimiento del instrumento.

j) Adquirir un habito adecuado de trabajo que optimice
la calidad del estudio y favorezca una autonomia gradual-
mente mayor.

Contenidos

Los contenidos de la asignatura de Percusion en las
ensefianzas elementales son los siguientes:

1. Desarrollo de la habilidad de cada mano y del juego
coordinado de ambas.

2. Principios generales sobre los cambios de manos.

3. Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa
para conocer, valorar y emplear toda la riqueza y la diver-
sidad timbrica que poseen los instrumentos que integran
la seccion.

4. Desarrollo de la versatilidad necesaria para tocar
simultédnea o sucesivamente distintos instrumentos.

5. Conocimientos basicos de la forma de produccion del
sonido en cada instrumento (distintos tipos de baquetas,
dedos, manos...).

6. Aprendizaje de los diversos modos de ataque.

7. Estudio de los instrumentos de «pequefia percusion»,
con especial hincapié en todos aquellos que se puedan
tocar directamente con la mano.

8. Desarrollo de la practica de conjunto como medio
indispensable para adquirir la percepcién simultanea de la
diversidad timbrica caracteristica de la percusion.

9. Aprendizaje elemental de caja, xil6fono y timbales
como instrumentos bdasicos para el desarrollo ritmico,
melddico y auditivo (afinacion); estudios de dificultad pro-
gresiva en estos instrumentos.

10. Conocimiento e interpretacion de un repertorio de
nivel basico para conjunto de percusion que reuna una
gama amplia y variada de instrumentos, con intercambio
sistematico de los diversos instrumentos que integren el
conjunto.

11. Practica de la improvisacion en grupo.
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12. Practica de la lectura a vista para favorecer la flexi-
bilidad de adaptacién a las caracteristicas de escritura
para los diversos instrumentos.

13. Adquisicion de habitos de estudio adecuados, entre-
namiento permanente y progresivo de la memoria y de la
lectura a primera vista.

14. Iniciacién a la comprension de las estructuras musi-
cales en sus distintos niveles -motivos, temas, periodos,
frases, secciones y piezas completas- para llegar a una
interpretacion consciente y no meramente intuitiva.

15. Conocimiento e interpretacion, como solista o0 como
miembro de una agrupacion instrumental, de un reperto-
rio basico adecuado para el desarrollo conjunto de la
capacidad musical y técnica del alumno.

PIANO

Objetivos.

Las ensefanzas de Piano tendran como finalidad el
desarrollo de las siguientes capacidades:

a) Adoptar una posicién adecuada del cuerpo con res-
pecto al instrumento, que posibilite y favorezca la accion
del intérprete en el teclado.

b) Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras
del instrumento y saber utilizarlas dentro de las exigencias
del nivel, tanto en la interpretacion individual como en la
colectiva.

c) Desarrollar una sensibilidad auditiva que permita el
control permanente y el perfeccionamiento continuo de la
calidad sonora.

d) Mostrar un grado de desarrollo técnico que permita
abordar los distintos estilos de escritura que son posibles
en un instrumento de la capacidad polifénica del piano.

e) Interpretar un repertorio de obras representativas de
diferentes épocas, estilos y culturas, de una dificultad
acorde con este nivel.

f) Adquirir las técnicas basicas para el cuidado y mante-
nimiento del instrumento.

g) Desarrollar mecanismos de concentracion y autocon-
trol basicos para la interpretacion en publico.

h) Adquirir un habito adecuado de trabajo que optimice
la calidad del estudio y favorezca una autonomia gradual-
mente mayor.

Contenidos

Los contenidos de la asignatura de Piano en las ense-
flanzas elementales son los siguientes:

1. Desarrollo de la percepcion interna de la propia rela-
jacion, asi como de los indispensables esfuerzos muscu-
lares que requiere la ejecucién instrumental, tratando
siempre de hallar un equilibrio satisfactorio entre ambos
factores.

2. Préctica e interiorizaciéon de una adecuada técnica
pianistica y asentamiento de las bases de una utilizacion
consciente del peso del brazo, de la habilidad de cada
mano y del juego coordinado de ambas

3. Estudio de los principios generales de la digitacion
pianistica y su aplicacion en funcién de la complejidad
progresiva de las dificultades a resolver.

4. Practica de la técnica digital dirigida a incrementar la
independencia, la velocidad, la resistencia y la capacidad
de diversificacion dinamica partiendo de los movimientos
de las articulaciones de los dedos.

5. Estudio de los movimientos posibles a partir de las
distintas articulaciones del brazo: caidas, lanzamientos,
desplazamientos laterales, movimientos circulares y de
rotacién y toda la combinatoria que permiten.

6. Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa
indispensable para la obtencion de una buena calidad de
sonido.

7. Aprendizaje de los diversos modos de ataque y de
articulacion en relacion con la dinamica, la conduccioén de
la frase y la densidad de la textura musical.

8. Desarrollo de la capacidad de obtener simultanea-
mente sonidos de distinta intensidad entre ambas manos

o entre los dedos de una misma mano, tratando de alcan-
zar una diferenciacion dinamica que resulta indispensable
en un instrumento polifénico como el piano, ya se trate de
la relacion melodia-acompanamiento o de planteamientos
contrapuntisticos de mayor o menor complejidad.

9. Conocimiento y practica de los pedales.

10. Identificacion de las diferentes épocas y estilos del
repertorio pianistico.

11. Adquisicion de hébitos de estudio adecuados, entre-
namiento permanente y progresivo de la memoria y de la
lectura a primera vista.

12. Iniciacion a la comprension de las estructuras musi-
cales en sus distintos niveles -motivos, temas, periodos,
frases, secciones y piezas- para llegar a una interpreta-
cion consciente y no meramente intuitiva.

13. Conocimiento, identificacion e interpretacion, como
solista 0 como miembro de una agrupacion instrumental, de
un repertorio basico pianistico adecuado para el desarrollo
conjunto de la capacidad musical y técnica del alumno.

Criterios de evaluacion de los instrumentos

Los criterios de evaluacion para los instrumentos en las
ensefianzas elementales son los siguientes:

1. Leer partituras a primera vista con fluidez y compren-
sién.

Este criterio de evaluacién pretende constatar la capa-
cidad del alumno para desenvolverse con cierto grado de
autonomia en la lectura de un texto musical.

2. Memorizar e interpretar textos musicales empleando
la medida, afinacién, articulacién y fraseo adecuados a su
contenido.

Este criterio de evaluacion pretende comprobar, a tra-
vés de la memoria, la correcta aplicacion de los conoci-
mientos tedrico-préacticos del lenguaje musical.

3. Utilizar una adecuada posicion corporal que favo-
rezca una adecuada interpretacion.

Con este criterio se pretende constatar la conciencia-
cion, por parte del alumno, de la necesidad de desarrollar
habitos posturales saludables que permitan, con criterios
ergonomicos, la 6ptima ejecucion del instrumento.

4. Interpretar obras de acuerdo con los criterios del
estilo correspondiente.

Este criterio de evaluacion pretende comprobar la capa-
cidad del alumno para utilizar el tempo, la articulacién y la
dindmica como elementos basicos de la interpretacion.

5. Describir con posterioridad a una audicion los rasgos
caracteristicos de las obras escuchadas.

Con este criterio se pretende evaluar la capacidad para
percibir y relacionar con los conocimientos adquiridos, los
aspectos esenciales de obras que el alumno pueda enten-
der segun su nivel de desarrollo cognitivo y afectivo, aun-
que no las interprete por ser nuevas para él o resultar aun
inabordables por su dificultad técnica.

6. Mostrar en los estudios y obras la capacidad de
aprendizaje progresivo individual.

Este criterio de evaluacion pretende verificar que el
alumno es capaz de aplicar en su estudio las indicaciones
del profesor y, con ellas, desarrollar una autonomia pro-
gresiva de trabajo que le permita valorar correctamente su
rendimiento.

7. Interpretar como solista y, preferentemente de memo-
ria, obras representativas de su nivel en el instrumento,
con seguridad y control de la situacion.

Este criterio de evaluacion trata de comprobar la capaci-
dad de memoria y autocontrol y el dominio de la obra estu-
diada. Asimismo pretende estimular el interés por el estu-
dio y fomentar las capacidades de equilibrio personal que
le permitan enfrentarse con naturalidad ante un publico.

8. Interpretar obras representativas de su nivel como
miembro de un grupo y manifestar la capacidad de tocar
al mismo tiempo que escucha y se adapta al resto de los
instrumentos o voces.

Este criterio de evaluacién presta atencion a la capaci-
dad del alumno para adaptar su interpretacion a la de sus
compafieros en un trabajo comun.
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ANEXO Il
ORIENTACIONES METODOLOGICAS

El proceso de ensefanza-aprendizaje en las ensefan-
zas elementales de musica ha de estar presidido y guiado
por unos principios metodoldgicos globales e integrado-
res, acordes con los del resto de las ensefianzas de régi-
men general, no solo porque sea muy adecuado para el
proceso de ensefanza-aprendizaje en general y también
para el musical, sino porque no se debe enfrentar al
alumno con principios distintos o contradictorios, simulta-
neamente.

En un curriculo abierto y flexible, los métodos de ense-
flanza son en gran medida responsabilidad y tarea del
docente; pero también es cierto, como sefaldbamos ante-
riormente, que es preciso que los métodos de ensefianza
sean coherentes con el curriculo. Por ello, con la finalidad
de regular la practica docente de los profesores y para
desarrollar el curriculo establecido en el presente Decreto,
se sefialan a continuacion una serie de orientaciones
metodoldgicas de caracter general, validas para todas las
asignaturas que se regulan en la presente norma.

Desde la practica docente se debe potenciar la partici-
pacion activa y la implicacion del alumno en el proceso de
ensefanza-aprendizaje. Cada alumno, guiado por el pro-
fesorado, debe desarrollar su propia forma de aprender,
adecuada a sus caracteristicas y necesidades (técnicas
de lectura y escritura, analisis, audicién activa, memoriza-
cion, interpretacion en publico y habitos de estudio y tra-
bajo). En este mismo sentido, con el fin de contribuir a la
adquisicion de la competencia de aprender a aprender, se
deben promover capacidades y destrezas fundamentales
para el aprendizaje guiado y auténomo, como la atencién,
la concentracion y la memoria, al tiempo que se desarro-
llan el sentido del orden y del andlisis. Para ello, al afrontar
audiciones o interpretaciones musicales, el alumno debe
tomar conciencia sobre sus propias posibilidades, la utili-
zacion de estrategias de aprendizaje y la planificacion y
organizacion de los procesos a desarrollar.

Asimismo, para que se pueda producir un verdadero
aprendizaje, el alumno debe encontrar relacion entre los
contenidos y aquello que sabia, conocia, intuia, creia...
Por ello, el aprendizaje de la musica debe ser significativo
musical y, sobre todo, extramusicalmente, engarzandose
tanto en conocimientos elementales de matematicas, ana-
tomia, salud, etc. como en la educacién emocional, las
experiencias de contemplacion estética, la autocritica y el
desarrollo de aptitudes para el trabajo cooperativo y la
capacidad de concentracion.

Ademas, desde la ensefianza musical es necesario
garantizar la funcionalidad de los aprendizajes, asegu-
rando que puedan ser utilizados en las circunstancias rea-
les en que el alumno los necesite, de manera que los con-
tenidos sean necesarios y Uutiles para llevar a cabo otros
aprendizajes y para enfrentarse con éxito a la adquisicién
de otros contenidos. Por otra parte, los aprendizajes
deben presentarse con una estructuracioén clara de sus
relaciones, planteando la interrelacion entre distintos con-
tenidos de una misma asignatura y, siempre que se consi-
dere pertinente, entre contenidos de distintas asignaturas.

En estas ensefianzas, el docente desempefia un papel
fundamental como mediador y guia, y debe ofrecer opcio-
nes en lugar de imponer criterios, orientar en lugar de diri-
gir, estimular la receptividad y la capacidad de respuesta
del alumno ante el hecho artistico y, al mismo tiempo, dar
soluciones concretas a problemas o dificultades que se
planteen. En la formacion de su personalidad artistico-
musical, el alumno es protagonista principal y el docente
no hace sino una labor de «arte mayéutica».

El alumnado que cursa las ensefianzas elementales de
musica, ademas de presentar la diversidad que de forma
natural encontramos en todos los grupos humanos, es
heterogéneo tanto en sus aptitudes musicales como en
las motivaciones que le llevan a realizar estas ensefian-

zas. El profesor debe llevar a cabo su tarea docente aten-
diendo a la diversidad del alumnado. En este sentido, tal y
como recoge el Decreto 98/2005, de 18 de agosto, de
ordenacion de la atencion a la diversidad en las ensefan-
zas escolares y la educacion preescolar en Cantabria, la
atencion a la diversidad por parte de la institucion educa-
tiva va unida a un tipo de competencia docente basada en
la responsabilidad compartida y en la colaboracion entre
todos los profesionales que intervienen en el centro. Cada
uno puede ofrecer propuestas que, desde su perspectiva,
contribuyan a disenar situaciones de ensehanza-aprendi-
zaje adaptadas. El didlogo y la toma de decisiones con-
junta redundaran en una atencién educativa de mas cali-
dad y sentara las bases para llevar a cabo una reflexion
sobre la propia practica docente.

En estas ensefianzas se hace imprescindible una pro-
gramacion abierta. Los centros deben establecer progra-
maciones flexibles que, atendiendo al incremento progre-
sivo de la capacidad de ejecucion, permitan su adaptacion
a las caracteristicas y a las necesidades de cada alumno,
tratando tanto de desarrollar sus posibilidades como de
suplir sus carencias o0 adaptarse a sus gustos estéticos.

También es imprescindible que la consecucion de los
objetivos se aborde de forma conjunta y coordinada desde
todas las asignaturas, incluyendo la practica instrumental,
ya que en las ensefianzas elementales se deben adquirir
los conceptos musicales que junto a una técnica correcta
y eficaz permitan el desarrollo posterior de una auténtica
conciencia de intérprete. La tarea del futuro intérprete con-
siste, en primer lugar, en aprender a leer correctamente la
partitura; en segundo lugar, en penetrar después, a través
de la lectura, en el sentido de lo escrito para poder apre-
ciar su valor estético, y, por ultimo, en desarrollar, al propio
tiempo, la destreza necesaria en el manejo de un instru-
mento para que la ejecucién de ese texto musical
adquiera su plena dimensién de mensaje expresivamente
significativo.

Por su parte, la inclusion en el curriculo de asignaturas
de practica colectiva resulta apropiada y estimulante por
desarrollar actitudes de relacion social y destrezas nece-
sarias para profundizar en otros aspectos de la interpreta-
cion musical que interaccionan, a su vez, en la formacion
integral del instrumentista como persona y como musico.

Ademas, se ha de partir de una premisa basica: los
conocimientos tedricos y las horas de practica deben pre-
sentarse al alumno de manera tan atractiva y estimulante
como sea posible para que se sienta interesado en las
tareas que se le proponen y, de esa manera, su motiva-
cién se vea reforzada.

Por su parte, los criterios de evaluacién contenidos en
el presente Decreto desarrollan una serie de aspectos
educativos de cuya valoraciéon debe servirse el profesor
para orientar al alumno en su proceso de ensefanza-
aprendizaje, estableciéndose a través de los mismos una
forma de aprendizaje en que el aspecto mas esencial-
mente practico de la musica, el contacto directo con la
materia sonora, debe desarrollarse a la par que la refle-
xion tedrica que el mismo debe conllevar en este tipo de
estudios.

La informacién que suministra la evaluacion debe servir
como punto de referencia para la actuacion pedagdgica.
Por ello, la evaluacién es un proceso que debe llevarse a
cabo de forma continua y personalizada, en la medida en
que se refiere al alumno en su desarrollo, aportandole
informacién sobre lo que realmente ha progresado res-
pecto de sus posibilidades.

Los procesos de evaluacion tienen por objeto tanto los
aprendizajes de los alumnos como los procesos mismos
de ensefanza. Los datos suministrados por la evaluacion
sirven para que el equipo de profesores disponga de infor-
macion relevante, con el fin de analizar criticamente su
propia intervencion educativa y tomar decisiones al res-
pecto. Para ello, la informacién suministrada por la evalua-
cion continua de los alumnos debe relacionarse con las
intenciones que se pretenden y con el plan de accion para
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llevarlas a cabo. Se evalla, por tanto, la programacion del
proceso de ensefianza y la intervencién del profesor como
organizador de estos procesos. Es preciso concretar den-
tro del centro las formas, instrumentos y situaciones mas
adecuadas para realizar este tipo de evaluacion. En él, los
equipos docentes, ademas de contextualizar los objetivos
generales y criterios de evaluacion de las ensefianzas ele-
mentales deberan especificar los objetivos y criterios de
evaluacion para cada uno de los cursos.

Es necesario que el alumno participe en el proceso a
través de la autoevaluacion y la coevaluacion, en una
etapa en la que se pretende impulsar la autonomia del
alumno y su implicacion responsable, y en la que la ela-
boracion de juicios y criterios personales sobre distintos
aspectos es una intencién educativa preferente.

Por todo ello, la metodologia que se ha de desarrollar
en estas ensefanzas debe valerse de recursos metodol6-
gicos que combinen el aprendizaje individualizado y per-
sonalizado de la interpretacion musical, que atienda la
diversidad en los diferentes ritmos de aprendizaje, intere-
ses y necesidades del alumnado, que cultive la personali-
dad y la formacién integral del mismo, que conciba un
docente como guia y consejero que flexibilice las progra-
maciones, que promueva aprendizajes funcionales v,
sobre todo, que planifique el proceso de ensefianza-
aprendizaje de manera coordinada, cooperativa, partici-
pativa y democratica de todos los miembros del claustro

con especial incidencia en la evaluacion y coevaluacion.
08/862

2, AUTORIDADES Y PERSONAL

__ 2.1 NOMBRAMIENTOS, CESES Y OTRAS SITUACIONES __

AYUNTAMIENTO DE CASTRO URDIALES
Resolucion de nombramiento de funcionario de carrera

«Por Resolucidn de la Alcaldia Presidencia del excelen-
tisimo Ayuntamiento de Castro Urdiales de 16 de marzo
de 2006, se ha resuelto nombrar funcionaria de carrera a
dona Maria Dolores Nates Fernandez, con DNI
72028367-N, en la plaza clasificada en la Escala de
Administracién General, Subescala Auxiliar, grupo D o
subgrupo equivalente, adscribiéndolo al puesto de trabajo
denominado Auxiliar Administrativo, vacante y correspon-
diente al Area de Servicios Generales-Rentas. Lo que se
hace publico en cumplimiento de lo establecido en el
articulo 25 de RD 364/1995 y 134.2 del RD 781/1986».

Castro Urdiales, 14 de enero de 2008.—El alcalde-presi-

dente, Fernando Muguruza Galan.
08/735

_ 22CURSOS, OPOSICIONESY CONCURSOS

UNIVERSIDAD DE CANTABRIA

Resolucion Rectoral de 16 de enero de 2008 por la que se
convoca concurso publico para la provision de plazas de
personal docente contratado temporal, en régimen de dere-
cho laboral, en la figura de Profesor Asociado Ciencias de
la Salud (Escuela Universitaria de Enfermeria), por el pro-
cedimiento de urgencia.

Concurso numero 5 CS /2007-08.

Este Rectorado, en virtud de las competencias atribui-
das por el articulo 20 de la Ley Organica 6/2001, de 21 de
diciembre, de Universidades (BOE del 24), y de acuerdo
con lo dispuesto en el articulo 48 de la citada Ley
Organica y en el articulo 132 del Decreto 169/2003, de 25
de septiembre (BOC de 10 de octubre de 2003) por el que
se aprueban los Estatutos de la Universidad de Cantabria,

ha resuelto convocar para su provisiéon mediante concurso
publico, por el procedimiento de urgencia, las plazas de
personal docente contratado temporal, en la figura de
Profesor Asociado de Ciencias de la Salud para su con-
tratacion en régimen de derecho laboral, relacionadas en
el anexo |, con sujecion a las siguientes:

BASES DE LA CONVOCATORIA

1.- NORMAS GENERALES

1.1. El presente proceso selectivo se regira por lo dis-
puesto en la Ley Orgéanica 6/2001, de 21 de diciembre, de
Universidades (LOU); modificada por la Ley Organica
4/2007 de 12 de abril, el Decreto 86/2005, de 29 de julio,
por el que se regula el régimen juridico y retributivo del
personal docente e investigador contratado de la
Universidad de Cantabria; el Decreto 169/2003, de 25 de
septiembre por el que se aprueban los Estatutos de la
Universidad de Cantabria; la Orden de 29 de agosto de
1990, por la que se aprueba el Concierto entre la
Universidad de Cantabria y el Instituto Nacional de la
Salud y su ampliacién de 22 de diciembre de 1993, y el
Acuerdo de Consejo de Gobierno de 23 y 28 de septiem-
bre de 2005, modificado por Acuerdo del Consejo de
Gobierno de 19 de julio de 2007, por el que se aprueba la
Normativa que regula los concursos para la provision de
plazas de personal docente e investigador contratado en
régimen de derecho laboral de la Universidad de
Cantabria, asi como las presentes bases.

1.2. La duracién de los contratos sera para el Curso
Académico 2007/08 con el régimen de dedicacién que
para cada plaza se detalla en el anexo |, de acuerdo con
las obligaciones docentes establecidas en la LOU, en el
Decreto 86/2005, de 29 de julio, y los Estatutos de la
Universidad de Cantabria.

1.3. Las retribuciones de los contratos que resulten del
presente concurso seran las recogidas en el Decreto
86/2005, de 29 de julio, por el que se regula el régimen
juridico y retributivo del personal docente e investigador
contratado de la Universidad de Cantabria.

1.4. El desempefio de las plazas convocadas quedara
sometido a la Ley 53/1984, de 26 de diciembre (BOE de 4
de enero de 1985), de Incompatibilidades del Personal al
Servicio de las Administraciones Publicas y sus disposi-
ciones de desarrollo.

2. SOLICITUDES

2.1. Quienes estén interesados en tomar parte en este
concurso formalizaran su solicitud en el modelo normali-
zado de instancia, a la que acompanaran la declaracion a
efectos de incompatibilidades, en los modelos de impreso
que estaran a disposicion de los concursantes en la
Seccion de Gestidon de Personal Docente (Servicio de
Recursos Humanos, Pabellén de Gobierno) y en las
Secretarias de los Centros y Departamentos, o que
podran obtener a través de la siguiente direccion de inter-
net:

http://www.unican.es/WebUC/Internet/Informacion_Gen
eral/empleo/empleo.htm

2.2. Las solicitudes, junto con la documentacion que se
relaciona en la Base 4, se dirigiran al rector y se presenta-
ran en el Registro General de la Universidad de Cantabria
(planta primera del Pabellon de Gobierno, Avda. de los
Castros s/n de Santander), o en la forma prevista en el
articulo 38.4 de la Ley 30/1992.

El plazo de presentacion de solicitudes sera de 7 dias
naturales, contados desde el dia siguiente a la fecha de
publicacién de la presente convocatoria en el Boletin
Oficial de Cantabria.

2.3. Los aspirantes acompafaran a sus solicitudes la
documentacion acreditativa de los requisitos de participa-
cién que se determina en la Base 4 de esta convocatoria.
Su no aportacion en el plazo de presentacion de solicitu-
des, o en el de subsanacion concedido al efecto, determi-
nara la exclusion del aspirante.



